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 الشرح الشعري في فضاء النقد

 مقاربة الشَنْتمََري لحماسة أبي تمام مثالً  

 
 أ.م. د/ فهد بن مناحي بن عبد الهادي السيحاني

 جامعة شقراء-كلية العلوم والدراسات الإنسانية-قسم اللغة العربية

 

 الملخص   

ة أبي تمام، من خلال منهج يهدف البحث إلى معرفة مدى القيمة الفنية والنقدية لشرح الشنتمري لحماس  

استقرائي تحليلي لمقارباته للشعر الحماسي، وفق مستوييه الموضوعي والجمالي، وخلص البحث إلى 

النتيجة العامة الآتية: إن شرح الشنتمري ليس شرحًا لغوياً تخصصياً محضًا، أو صدى لما سبقه من 

بل سجل مآخذ فنية ونقدية كثيرة تطال شروح للحماسة التمامية، ولم يقتصر فيه على تفسير الشعر؛ 

عناصر الشعر من لفظ وتركيب ومعنى، وفي جانبيها اللغوي والجمالي، وتفرّد بنظرات فنية وأحكام 

نقدية، ولم يحتكم في ذلك كله إلى الذَّوق والانطباعيةّ الصرفة، إنما إلى معايير مطردة لدى النقاّد القدماء 

ا أن لكلّ عنصر من عناصر الشعر  مقاييسه الدقّيقة الخاصّة به، وهي في لبيان قيمة النصّ الشعري، مثبتً 

مجملها معايير تستهدف الوضوح والإصابة والتمام في المعاني الشعرية، إضافة إلى الجمالية أو المثالية 

المطلقة. وعلى هذا يمكننا القول إن شرح الشنتمري لحماسة أبي تمام يقف شاهداً على صحة مقولة إن 

ح الشعر تعاظم الاهتمام به حتى بلغ الذروة في القرنين الرابع والخامس الهجري، فصار فناً من فنون شر

 الأدب.

 مشكلة البحث

تجافت الدراسات الحديثة عن شرح الشنتمري لديوان الحماسة لأبي تمام، فما حظي إلا بإشارات عاابرة    

نالت شروح أخرى عناياة فائقاة، خصوصًاا  إلى منهج صاحبه بصفته شرحًا من شروح الحماسة، في حين

شرح المرزوقي. وهذا التجافي يولد انطباعًا بتضاالل القيماة العلمياة والنقدياة لشارح الشانتمري، وك ناه لا 

ينتظر منه أن يقدم نظرات فنية ورلى نقدية جديرة بالذكر. وثبت للبحث أن الأمر ليس كما يظُن أو يتُاوهّم 

 بإطلاق، كما سيتبين. 

 لبحث:هدف ا

 الإجابة عن السؤال الجوهري الآتي:يهدف البحث إلى 

 ؟ وتتفرع عنه الأسئلة: امما مدى القيمة الفنية والنقدية لشرح الشنتمري لحماسة أبي تم

يم لم يكن يجنح للتعقيد، بل ماذا يمكن لعالم لغوي نحوي أن يقدم في أفق النقد الجمالي لشعر قد -

 ؟!يمثل )عمود الشعر( خير تمثيلكان 

إلى رحابة الشرح الأدبي هل يبلغ نقده مبلغاً يخرجه من دائرة الشروح اللغوية التخصصية  -

 ؟الإبداعي

أيضيف نقده جديداً إلى فضاء النقد لديوان الحماسة، أم كان مجرد صدى لآراء شراح الحماسة   -

 السابقين؟!
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 ما الذي يعكسه مجمل نقده على مستوى النظرية النقدية القديمة؟ -

 

 

 لبحثمنهج ا

ليس هذا البحث دراسة علمية شاملة متكاملة لشرح الشنتمري، فلا يعنيه منهج الشارح، ولا ما أثير    

حول الشرح وصاحبه من آراء ومقولات، مدحًا أو قدحًا. كما لا تعنيه دراسة جوانب لذاتها يحتكم الشراح 

والجانب النحوي. إنما غاية البحث فيها إلى معايير تكاد تكون جامعة واحدة، كالجانب المعجمي الصرفي، 

إضاءة ما يتعلق بفضاء النقد الشعري تعلقاً وثيقاً، وهو ما يتجلى فيه الفرق بين الشروح، وذلك من خلال 

استقراء الظواهر اللغوية والفنية وتحليلها في شرحه، التي تقف وراءها رلية نقدية، سواء كانت معلنة أو 

اس لكمية نقده الفني الجمالي أولًا، ولمدى موضوعيته أو اتساقه مع مضمرة تفهم بالقرائن؛ بغية القي

معايير النظرية الشعرية القديمة القارة قبل عصره ثانياً، لأجل أن يتهي  لنا تقدير القيمة العلمية والنقدية 

 لشرح الشنتمري، وإن بصورة تقريبية. 

الظاهرة الفنية المرصودة، ويحيل القارئ  وسيكتفي البحث بتحليل مثال واحد على كل حالة من حالات    

إلى مزيد من الأمثلة في مواضعها من الشرح للاستزادة، وذلك منعاً لتضخم البحث، وخروجه عن هدفه 

الجوهري. كما سيوثق الشعر الذي يستشهد به الشنتمري في تحليله للبيت الحماسي من ديوان قائله، زيادة 

 في التثبت والدقة. 

 بقةالدراسات السا

لم يدرس هذا الموضوع تحديداً، وغاية ما في الأمر أن الدكتور عبدالله عسيلان في كتابه)حماسة أبي     

. أما الدكتور محمد عثمان علي في كتابه)شروح 1تمام وشروحها( يكتفي بإيراده ضمن قائمة الشروح

ا من خصائص منهجه حماسة أبي تمام( ف درجه في أصحاب المنهج الاختصاري التسهيلي، وذكر شيئً 

إلى ملامح منهج  -محقق الشرح -. في حين ألمح الدكتور علي المفضل حمودان2دون استشهاد كاف

. إن كل 3الشنتمري، وانصرف إلى الحديث المفصل في ترجمته، وفي شؤون مخطوطات الشرح وتحقيقها

 دى الكلام عن منهج البحث.ما سبق متعلق بالمنهج ليس من مشاغل هذا البحث، إنما الذي يشغله ما ذكر ل

 مقدمة البحث

، وهااي فاان الحاارب والقتااال والشااجاعة والتغنااي بصاافات 4الحماسااة لغااة : القااوة والشاادة والشااجاعة     

. تعد حماسة أبي تمام من أكثر المختارات الشعرية ذيوعًا وشهرة، وتحوي شعرًا فاي فناون عادة، 5البطولة

. 6فااي العصاار الجاااهلي والإساالامي والأمااوي والعباساايلشااعراء مقلااين ومغمااورين وآخاارين مشااهورين، 

واتسع مفهوم الحماسة عند أبي تمام ليستوعب كل شعر معبر عن العواطف المت ججة، والمشاعر الجياشاة 

. وأربات شاروح الحماساة 7في المواقف المختلفة، من حارب وهجااء وفخار وماديح وهاوى وغازل وحازن

 .8إلى العصر الحديث التمامية على أربعة وأربعين شرحًا امتدت

يّ)        ر  ت)م) ه/ 414ومن هؤلاء الشراح : يوسف بن سليمان بان عيساى النحاوي، أباو الحجّاال الأعلام الشَّاني

يةّ) مدينة في غرب الأندلس(. وهاو عاالم باالأدب واللغاة، ولاه 1482ه/ 476-م 1411 ر  ت)م) ني م( نسبة إلى ش)

رية، كشاارح أشااعار الشااعراء الجاااهليين السااتة، وشاارح مؤلفااات نحويااة وأدبيااة كثياارة، منهااا الشااروح الشااع

 ، وهو موضوع البحث. 1ديوان أبي تمام، وشرح حماسة أبي تمام
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ولمحاولة رصد الخطاب النقدي للشنتمري في شرحه هذا، يمكننا تفكيك فضاء نقده إلى عناصر الشعر      

از الأولية، وهي: الألفاظ، والتراكيب، والمعاني، ولكل عنصر جانبان  رئيسان: الجانب اللغاوي، الاذي يركّ 

على الصّحة اللغّوية، والجانب الجمالي، الذي يعُنى بمدى استخدام الشاعر طاقاات اللغاة التعّبيرياة لتحقياق 

المتعة والتّ ثير، وهو يعدّ لبُّ النقد ومناط الحكم النقدي على النص الشعري. كذلك سنضايف جزئياة رابعاة 

 يا نقدية.تتصل بآرائه في مسائل وقضا

 الألفاظ -أولً 

: وفقاً لمنهج البحث سنتجاوز تعامله مع الظواهر اللغوية على مستوى الألفاظ؛ كشرحه الجانب اللغوي -أ

؛ لأنه تعامل لغوي صرف، لا 14للألفاظ الغريبة، أو اهتمامه بالت صيل المعجمي، وبالشاذ أو النادر بنائياً

في الجانب اللغوي اللفظي، وهو الضرورة الشعرية  يتبعه عادة برأي نقدي. وس ركز على ما يحسب

 لعلاقتها المباشرة بفن الشعر، ولحكمه النقدي عليها:

ا: -  الضرورة الشعرية، إذ كثيرًا ما يرصدها ويحكم عليها، كما في قول ت بطّ شرًّ

 11هُما خطّتا: إمّا إسارٌ ومنةّ   وإمّا دمٌ والقتل بالحرّ أجدرُ      

خر أن يحذف نون الاثنين ضرورة، كما يحذف من الاسم الموصول تخفيفاً لطول قال: "والتقدير الآ

. وهذا من ضرائر 12الكلام... وهذا التقدير من أقبح الضرورة، وهو في الموصول أحسن لطول الصلة"

الشعر، وحقاً هو قبيح؛ لأن النون إنما حذفت تشبيهًا "بما يجوز حذفها منه في فصيح الكلام، وهو 

. وبعد هذا يرصد الشنتمري ضرورات كثيرة، لم يحكم عليها بالرداءة، ما يعني أنها من 13"الموصول

، وحذف الياء 14الضرائر المعتادة، كزيادة حرف الراء في اللفظة الأعجمية)خوارزم( لتصبح:)خواررزم(

، وتحريك ساكن 16، ووصل ألف القطع في )ألا أبلغ( لتكون )ألا ابلغ( 15من )تباريح( لتتحول إلى )تبارح(

 . 18، وكل هذه من مواضع الضرائر الشعرية التي بينها العروضيون17)قتُير( لتضحى )قتُرُ(

ناب   وتمتد الضرورة لديه إلى استعمال الشاعر لفظة مكان أخرى أولى منها دلالياً، في قول زهير بن ج)

 11ت كمات)ها بالرّيق  الك)ليبي:                      وإذا الحربُ أ)وقدتي وتلظّت    وأغصّ 

 -قال: "واستعمل الغصص في الريق مكان الجرض، وإنما الغصص في الطعام والجرض في الريق

. ولعله يشير إلى موضع ضرورة، وهو أنه قد يكون الاسم المناسب لا يلتئم الوزن عليه، 24ضرورة"

، وما ذكره الشنتمري لا يعدو . وفي رأيي أنه ليست هنا ضرورة أصلًا 21فيجعل بدله اسم يمتّ إليه بسبب

كونه تدقيقاً لغوياً لا يستساغ في الشعر، إذ يكفي أن )أغصت( هنا عبرت عن مراد الشاعر دون لبس، بل 

ض) تعني  ر  إن غص تقال لمن شجى باللقمة والماء، والريق سائل كالماء، ونص المعجم على أن ج)

 .. ك نما الغصص دلالة عامة، والجرض دلالة خاصة22غصّ 

 ويحرص عادة على رصد عيوب القافية، مثل سناد الت سيس، كما في قول الطائي الكبير: -

 لعمري لقد كانت فجالٌ كثيرة    وليلٌ سُخاميّ الجناحين أدهمُ   

 إذا الأرض لم تجهل عليّ فروجُها   وإذ لي) عن دار الهوان مراغم  

مفلو شئتُ إذ بالأمر يسرٌ لقلصّ)ت     برحلي فتلاءُ الذ  راعين عييه)

نسم   هُ         وبالليل لا يخطي لها القصد) م)  23عليها دلــيلٌ بالفــلاة نــهار)

قال: "وساند في قوله "مراغم" ف تى بحرف الت سيس، والقصيدة غير مؤسسة، وهو من أقبح عيوب 

لإيطاء. كما في . وكذلك ا25. والسناد عمومًا، ومنه سناد الت سيس، من عيوب القافية المعروفة24الشعر"

 قول نصُييب:
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 أهابك  إجلالًا وما بك  قدرةٌ   عليّ ولكن ملءُ عينٍ حبيبهُا

تك النفسُ، إنك عندها    قليلٌ، ولكن قلّ منك نصيبهُا  وما هجر)

 26ولكنهم يا أملح) الناس أوُلعوا   بقولٍ إذا ما جئتُ: هذا حبيبهُا 

، 27وهو من عيوب الشعر إذا تقارب، والإيطاء تكرير القافية" إذ يعلق قائلًا: "وأوط  في قوله "هذا حبيبها" 

. ومنها الإقواء، كما في قول درُيد بن الصمّة يرثي أخاه عبدالله:   أخي 28والإيطاء من عيوب القافية المعروفة

 وابنُ أمي أرضعتني بدرّها            ونازعــتهُُ ثـدياً لهـا لم يـجُــددّ  

سك س)قيبٍ مقددّ  وكنت كذات  الب        ل)د من م)  وّ  ري عتي ف قبل)ت       إلى ج)

 فطاعنت عنه الخيل) حتى تبددّت      وحتى علاني حالكُ اللون  أسودُ         

  21طعانُ امرئ آسى أخاه بنفيسه          ويــعـلمُ أن المــرء) غــير مـخــلـّـد          

، وحقاً لم يسلم فحول 34الفحول من الشعراء لا يكرهون ذلك"قال: "وأسود من نعت الحالك، وهو إقواء، و

. ثم أوّل الأمر قائلًا: 32، ولكنه في شعرهم قليل، وكانوا يتحاشونه إذ ما فطنوا له31الشعراء من الإقواء

"ويجوز أسودي بالياء على معنى النسب، وإذا بالغت العرب في الصفة نسبتها إلى نفسها، كما قالوا رجل 

. ويحمد للشنتمري أنه تنبه 33حوذي"، وجوّز غيره )أسوديّ(، وخففت ياء النسبة بحذف إحداهماألمعي وأ

 . 34إلى فنية الإثبات لياء النسب، المتمثلة في تحقيق عنصر المبالغة في الوصف

نجد تعليقات نقدية على استعمال ألفاظ معينة، يطمح منها أن تمدّ القول بالثراء الجانب الجمالي:  -ب

 ي، مستنداً على:الدلال

 كما في قول شاعر: ، دقة الاستعمال للفظة -

 35رهنتُ يدي بالشكر عن شكر برّه    وما فوق شكري للشكور مزيدُ   

قال: "وقوله رهنت يدي بالشكر، أي أعطيته والتزمته واعتملت فيه، ونسب ذلك إلى اليد لأن أكثر العمل 

مح إلى دقة في الاستعمال اللغوي المناسب، والشعر . ك نه يط36بها، ولو قال لساني لكان أجود وأصح"

عدول عن الم لوف وكسر لحاجز  -زيادة على الصحة -أوسع أفقاً من هذا، لذا فإني أرى استعمال اليد فيه 

 توقع القارئ.

        ويلحّ على دقة الاستعمال حتى بين تلك الألفاظ التي تنتمي إلى حقل دلالي واحد، كما  في قول الشاعر:       

 37سقياً لظلك) بالعشيّ وبالضحى      ولبرد  مائك والمياهُ حميمُ 

إذ قال: "وقوله "سقياً لظلك بالعشي وبالضحى" كان أحسن أن يقول "لفيئك بالعشي" و"لظلك بالضحى" 

. وأراه تخريجًا متكلفاً لا داعي له في ظل مقاربته 38فلما لم يمكنه وضع الظل مكان الفيء لعمومه"

 عر، ما دام أن الظل مفهوم عام يندرل تحته الفيء، كما أشار هو بنفسه.للش

 إطلاق الدلالة، كما في قول نصيب:  -

 31وما ضرّ أثوابي سوادي، وإنني   لكالمسك لا يسلو عن المسك ذائقهُي 

إذ قال: "وأراد بالذوق هنا الشم، والعرب تضرب في كل ما أدرك بالحواس من لذة وعذاب، لأن  

. إذن 44شياء تعرف طعومها بالذوق، وفي التنزيل"فذاقوا وبال أمرهم" وهو في القرآن كثير"أكثر الأ

أحال على عادة العرب في التعبير، مدعمًا ذلك بآي القرآن الكريم. وفعلاً توسع العرب في دلالة 

 . 41الذوق لتشمل مع الدلالة الحسية المعروفة الدلالة المعنوية والإدراكية والمجازية

رار مادحًا:اخ - ء بن ض  زي  تيار الرواية المثالية. كما في قول ج)

قٌ للسائلين رطيبُ     ر)  42فقيرُهم مُبدي الغنى، وغنيهّم    له و)
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قال: "ويروى "للخابطين" وهو أصنع وأحسن، لأن الخابط يخبط الورق لماشيته ليعلفها به، فضُرب مثلًا 

كونها يتشكل بها المثل في شدة الطلب، ومن ثم تبرهن . ففضل رواية) الخابطين(؛ ل43في طلب المعروف"

ل، ويلتذُّ بالعطاء حتى لا يجد  على نهاية السخاء والعطاء، فقد ثبت أن الجواد هو من يخبط بالجود دون ت مُّ

رطيب(، التي تستدعي لفظة  -وربما فضلها لاتساقها المعنوي مع ألفاظ عجز البيت)ورق 44من يعطيه.

وبها ترتسم صورة فنية حركية في مخيلة المتلقي، تبرهن على غاية الجود في الممدوح.  )الخبط( تلقائياً،

ة:    اء) يُّ بن الفجُ)  كذلك يختار الرواية الأبلغ في تحقيق  الشجاعة، كما في قول ق)ط)ر 

 45حتى خ)ضبتُ بما تحدرّ من دمي      أحناء) سرجي بل عنان) لجامي

لجامي"... ورواية "بل عنان" أحسن وأبلغ، لأن العنان لا يخضبه  قال: "ويروى "أكناف سرجي أو عنان

الدم إلا بعد سيلان شديد وجري عام، وإذا أضرب عن الأول "ببل" وأوجب الخضاب للعنان فذلك أوكد 

. ففضل الرواية التي أثبتها؛ فالإضراب بـ )بل( يؤكد بعد المدى لسيلان دم 46وأبلغ فيما أراد من ذلك"

 مبالغة تكشف عن غاية شجاعته وصبره في حومة الوغى.  الشاعر، وتلك

- :  حتمية السياق أو المقام، كما في قول رجل من ب)ليع)نيبر)

 47إذاً لقام بنصري معشرٌ خشنٌ     عند الحفيظة إن ذو لوُثةٍ لانا      

.. وهذا أبلغ قال: ""واللوثة" ضعف المنة، ومنه التاث الإنسان، ويروى "ل)وثة" بفتح اللام وهي القوة.

من الرواية الأولى، ومخرل الرواية الأولى أن العرب تقصد مرة قصد الحقيقة وتسلك مرة طريق 

الغلو والمبالغة... ولكل مقام مقال، وإن كان الشاعر أراد التعريض بضعف قومه عن نصرته 

. 48تح أجود"فالاختيار "ذو لوثة" بالضم، وإن كان قصد المبالغة في مدح بني مازن "فلوثة" بالف

فاحتكم إذن إلى السياق النصي. وعند الرجوع إلى النص نرى الشاعر يقول قبل هذا البيت:     لو 

 كنت من مازنٍ لم تستبح إبلي     بنو اللقيطة من ذهُل بن شيبانا

 وبعده يقول عن بني مازن: 

رافاتٍ ووحدانا          قومٌ إذا الشرّ أبدى ناجذيه لهم   طاروا إليه ز)

 م يترك التعريض ويهجو قومه هجاء تهكمياً مرًا، فيقول:ث

 لكن قومي وإن كانوا ذوي عددٍ   ليسوا من الشرّ في شيءٍ وإن هانا

 يجزون من ظلم أهل الظلم مغفرةً   ومن إساءة أهل السوء إحسانا

 سواهمُ من جميع الناس إنسانا     ك نّ ربك) لم يخلق لخشيته    

 شدوّا الإغارة فرساناً وركبانا     ركبوا    فليت لي بهمُ قومًا إذا

فهو يثبت خنوعهم وضعفهم حينما نفى عن قومه ما يتمدح به عادة: النجدة والحمية وإغاثة الملهوف 

. وعلى هذا يظهر أن الشاعر يقصد قومه 41ونصرة الجار، ونحوها مما يصب في فضيلة الشجاعة

ل شجاعة بني مازن، ولن تضيف لوثة بالفتح إلى بـ)لوثة( على الضم، يعضّده أن النص يدور حو

 شجاعتهم شيئاً يذكر.

 .التراكيب -ثانياً

 نقف على الآتي :  الجانب اللغويفي  -أ

مس لة إزالة إشكال التكرير المعنوي في إضاافة كلماة إلاى مرادفتهاا، كالمهجاة والانفس، فاي قاول   -

 الشاعر:

 طولُ تلاق   إذا كان لا يسُليك عمّن تودهّ    تناءٍ ولا يشفيك
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 54فهل أنت إلا مستعيرٌ حشاشةً     لمهجة نفسٍ آذن)ت بفراق  

إذ قال: "والحشاشة بقية النفس، والمهجة النفس، وأصلها الدم، وأضافها إلى النفس لاخاتلاف اللفاظ وليباين 

ااغن(، وهاام تعنيااان الحقااد51أنااه أراد بهااا الاانفس لا الاادم"  ، موظفاًاا52. وقااس علااى ذلااك توجيااه لااـ)ضبّ وض 

التخصيص والتعميم في الدلالة، وهو ماا أراه مقنعاًا لإزالاة التاوهم بوقاوع تكريار معناوي يوقاع القاول فاي 

 .53الحشو. بل يبدو أن الشنتمري يستحسن هذه الإضافة لما فيها من إيقاع دلالي مستساغ لدى العرب

ثيع)ميةّ ترثي ابنيها:        ينبه على تغيرات في بنية العبارة، يراها جائزة في الشعر. كما في قول ع)مي  - ة الخ) ر)

 54هما أخوا في الحرب من لا أخا له    إذا خاف يومًا نبيوةً فدعاهما 

قال: "أرادت هما أخوا من لا أخا له في الحرب"، ففصلت بين المضاف والمضاف إليه، وذلك جائز في 

ك لا أراه تعبيرًا مؤدياً إلى استبهام في .  فتقبل إذن التعبير إدراكًا لطبيعة لغة الشعر، وفوق ذل 55الشعر"

؛ فهو تعبير سلس دارل ينطوي التقديم والفصل فيه على جمالية تتجلى في 56المعنى، كما يرى العسكري

 . 57التخصيص والت كيد.  وقس على ذلك تنبيهه إلى تغيير آخر مماثل

ً عن النمط  ومن جهة أخرى ينتقد بؤرًا نظمية في البيت الشعري انتقاداً يكشف عن - أنه يراها خروجا

نيق)ريّ:      فما  ن الم  زي الم لوف لبنية الجملة العربية، الذي يؤدي عادة إلى الإبهام، كما في قول القلُاخ بن ح)

ن فتىً كُناّ من الناس واحداً    به نبتغي منهم عميداً نبُادلهي   58م 

وتقديره: فما من الناس فتاى نبتغاي مانهم واحاداً  قال: "هذا البيت رديء النظم، مبني على التقديم والت خير،

. وهاو محاق فاي حكماه 51عميداً نبادله، أي نبدله بهذا المرثي، أي كان لا يعدله أحد فيرضاي باه بادلًا مناه"

هذا،  فالتقديم والت خير أحدث نوعًا من مراكماة الألفااظ أو المعاضالة، مماا أفضاى إلاى تعقياد واضاح لابسّ 

. أماا حكماه علاى قاول الفارّار 64متلقاي، وهاو لاذلك إجاراء مساتكره فاي النقاد القاديمالمراد وأغمضه على ال

 السُّلميّ:  

 61وكتيبةٍ لبسّتها بكتيبةٍ   حتى إذا التبستي نفضتُ لها يدي       

فيقول عن عجز البيت: "وأبرز عندي أن يكون التقدير: حتى إذا التبست بها نفضت يدي، فقدم وأخر،    

. فإني لا أرى الأسلوب معقداً، إذ لا يعدو الأمر عن كونه تغييرًا 62الكلام غير موضعه" وفيه قبح لوضع

 .63أو استبدالًا طال أفقية العبارة، وذلك داخل في طبيعة اللغة التي ت بى الحتمية المطلقة لبناء الجملة

 ، نراه يهتم بفنية الأسلوب، المتمثل في الآتي:وفي الجانب الفني  -ب

  خير، كما في قول ب)ش)امة بن الغ)دير: التقديم والت -

 64من عهد عادٍ كان معروفاً لنا     أسرُ الملوك وقتلهُا وقتالها 

قال: "وقدم القتل على القتال في اللفظ اهتمامًا به، لأنه أبلغ من القتال وأدل على الظهور، وساغ له ذلك 

. فبينّ أن وراء الإجراء كشفاً لمعنى عميق، 65"لأن الواو لا ترتب وأن الآخر يكون فيها أولًا والأول آخرًا

وهو مناجزة العدو والقضاء عليه سريعاً، وك ن لم يكن هناك سجال في القتال أساسًا، وهذا إمعان في 

 وصف الشاعر لشجاعة قومه وفروسيتهم. 

 الاستثناء، في قول الناّبغة الجعيديّ:4ب

 66المال باقيا فتى كمُلت خيراته غير أنه    جوادٌ فما يبقي من
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قال: "استثناء، معناه المبالغة في الوصف بالخير والفضل، أي إذا طلبت فيه عيباً ونقصًا لم تجد إلا الكرم 

 والكمال، كما قال النابغة الذبياني: 

. وهو يشير إلى أسلوب الاستثناء الذي 67ولا عيب) فيهم غير أن سيوفهمي   بهنّ فلُوُلٌ من ق راع الكتائب " 

ته أو مقصده المبالغة في المديح، وهو مصطلح ذائع قبل عصر الشنتمري، ويبدو أنه سماه )استثناء( حقيق

 . 68أسوة ببعض النقاد والبلاغيين، وعرف لدى البلاغيين بـعد ذلك بـ)ت كيد المدح بما يشبه الذم(

بيدي:68وضع الظاهر موضع المضمر - ب الزُّ  ، كما في قول عمرو بن معيدي كر 

 61بشهمُ ولم أر)     من نزال الكبش بداّ نازلتُ ك

، ف شار إلاى سابب تكارار الاسام الظااهر)الكبش(، وهاو 74قال: "الكبش الرئيس، وكرره مظهرًا تفخيمًا له"

تعظيم قرن الشاعر، الذي يدل بدوره على شجاعته حين نازل قائد القوم، وهو نزال يفتخر به الفرسان فاي 

 . 71أشعارهم

س الضّبيةّ:الاعتراض، كما في  - ة بنت أوي جيه)  قول و)

 فلو أن ريحًا بلغّت وحي) مرسلٍ    حفيٍّ لنا جييتُ الجنوب على النقّيب  

 فقلت لها أديّ إليهم تحيتي    ولا تخلطيها، طال سعدك، بالترّب

ب   72فإني إذا هبتّ ش)مالًا س لتهُا   هل ازداد صُداّح النُّميرة من قرُي

، فهاذا الاحتاراس قماين  73ح بين بعض الكلام وبعض، وهو من حسن النظم"قال: "واعترُض بالدعاء للري

 بإبعاد طالع النحس عن هذه الريح التي حمّلتها الشاعرة أشواقها وحنينها إلى أرض عشيرتها. 

 أسلوب الإبهام، كما في قول شاعر:  -

 ألا قالت العصماءُ يوم لقيتهُا   كبرت) ولم تجزع من الشّيب مجزعا 

 74ذا عصًا يمشي عليها وشيبةً  تقنعّ منها رأسه ما تقنعّارأت      

قال: "وقوله" تقنع منها رأسه ما تقنعا" إيهام للمبالغة في وصف الشيب بالشناعة، كما قال الله جل وعز:} 

ي)هُم{" ا غ)ش  ي)مّ  م) ن) الي ي)هُم مّ  تصوير كثافة . وهذا الإبهام بالأداة  المطلقة)ما( يوهم بعنصر المبالغة في 75ف)غ)ش 

ت  ما  الشيب واستغراقه لرأس الشاعر. وقس على ذلك إشارته إلى وقوع إبهام للمبالغة في عبارة: "وغاد)ري

ت  بين الجوان ح" في شاهد آخر.   76غاد)ري

 وفي الجانب الموسيقى نجد له نقداً في قول الرّبيع بن زياد: -

 77طهار  أفبعد) مقتل مالك بن زهيرٍ     ترجو النساءُ عواقب) الأ

يقول: "وأوقع زهيرًا في العروض موقع القافية في القطع، والعروض لا تقطع إلا في تصريع البيت، 

وهذا من أقبح عيوب الشعر، والذي سوغ لهم مثل هذا أن القطع لما جاز مع التصريع، إشعارًا ب نه شعر، 

على الضرب وهو آخر جاز مع غير التصريع تشبيهًا به، لأن العروض يسكت عليها، كما يسكت 

. لعله يقصد أن الشاعر لا يسوغ له أن يلحق عروض الكامل علة )القطع( قياسًا على القافية؛ لأنه 78البيت"

جاء هنا من غير تصريع، أي لم تكن العروض مختومة بالراء كقافيته. وتلمّس للشاعر عذرًا منطقياً لا 
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بيت بسببه: البيت المُقيع)د، وهو عيب في الشعر دون أراه يعفيه من هذا الم خذ الذي يسمي العروضيون ال

 .  وكذلك ينتقد مقطوعة من خمسة أبيات ل سُليميُّ بن ربيعة الضّبيّ، وأولها:  71شك

ب)ب) البازل الأمُون    إنّ شواءً ونشوةً          وخ)

مُها المرءُ في الهوى    مسافة) الغائط  الب)طين   ش   84يجُي

جة عن النوع السادس من عروض البسيط، وهو المعروف بالمخلع، ولم يذكر هذا قال: "هذه الأبيات خار

الخليل، وهو عند أكثر الناس خارل عن وزن الشعر لأنه نقصّ سبباً من عروضه وهو لن من فعولن، 

. يقصد أن وزن المقطوعة مخالف لوزن )مخلع البسيط( المعروف: مستفعلن 81ومثل هذا شاذ لا يعرف"

 مستفعلن فاعلن فعولن  فاعلن فعولن 

 إذ صار وزنها: مستفعلن فاعلن فعل   مستفعلن فاعلن فعولن    

فسقط السبب الخفيف )/ .( من أعاريض المقطوعة كلها. وهذا الوزن حقاً لم يرد لدى الخليل، بل إن مخلاع 

  .  82البسيط نفسه من اختراع المولدين، ولم يكن معروفاً قبل العصر العباسي

  المعاني  -ثالثاً

 وهي مدار الشرح وقلبه، ونسجل له نقداً في مستوييها: الموضوعي والجمالي.

 نلحظ أنه ينبه إلى الآتي: المستوى الموضوعيأولًا: في 

هاب التغّلبي: - ن)س بن ش   الخط  في الوصف، كما في قول الأخي

ز)                   و) ى الحجاز أعي ب ذات  الخيل حول بيوتنا    كمعز)  تها الزرائبُ ترى ر)

ب)حن) مثل)ها   فهنّ من التعّيداء قبٌُّ شوازبُ                       83فيغُيب)قن) أحلاباً ويصُي

، ثم ساق شاهداً  84قال: "وليس هذا بوصف حسن، لأن الجياد إنما توصف بالارتباط والتقريب بالفناء"

. واعتذر للشاعر، فقال: 85مقربة للحربعلى ما يقول، وهذا صحيح؛ إذ عادة ما يفتخر الفرسان بالخيل ال

"إلا أنه يسوغ له هنا وصفها بذلك، لأنه أراد إرسالها من أواريها وتقريبها من الرحال لتغبق وتصبح، 

ولذلك شبهها بالمعزى التي لا زرائب لها تضمها، وخص معزى الحجاز لأنهم منتجعون، فمواشيهم مهملة 

)حول(على دلالة البعد عن البيوت، ولم يقيدها بفنائها؛ لذلك  في المرعى حولهم". إذن خرّل الشنتمري

شبه الخيل بالمعزى المسرحة، وهذا يشي بالإهمال، وهذا معنى سلبي وإن كان محتملًا؛ لأن تشبيه الخيل 

، 86بمعزى مهملة لا يبرئ من رداءة. ولو أن الشنتمري أوّل )حول( على دلالة القرب، كما فعل غيره

ا وترددها بين بيوت الحي. وهذا معنى إيجابي؛ يعكس تيقظهم ومنعتهم واستعدادهم لدلت على كثرته

 للغزوات والغارات، ولئلا تبعد عنهم أوان الحاجة إلى الطلب أو الهرب.  

 عدم الاحتراز، كما في قول مُطيع بن إي)اس راثياً:    -

صُوح             87جاد) عليه ربابٌ مزن     ووابلٌ ليس بالم)

"ومثل هذا معيب، لأنه دعاء للقبر بلزوم المطر الغزير، وذلك مما يغيره ويعفي أثره، والجيد ما قاله قال: 

 طرفة:   فسقى بلادك غير مفسدها     صوب الغمام وديمة تهمي

. وحقاً ما قال، إذ ينبغي أن يحتاط من الدعاء بالسقيا للقبر؛ بخاصة إذا كان 88فقال غير مفسدها تجوزًا"

ا وصفه الشاعر جوداً ووبلًا وهما أغزر المطر؛  لأنه سيفسده. ولو أن الشاعر أطلق الدعاء المطر كم
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بالسقيا لقبر المرثي هكذا دون عبارة )ليس بالمصوح( التي تعني )الدائم غير الذاهب( لسلم قوله من 

 . 81للقبورالم خذ؛ إذ لا يلزمه حينئذ الاحتراس، وعلى هذا جرت عادة الشعراء في الدعاء بالسقيا 

 التباس الفخر بالذم، كما في قول سُلميّ بن ربيعة:         -

طاه وعلتّ    ل)تي قناتي من م)  14ومُناخ  نازلةٍ كفيتُ وفارسٍ     نه 

قال: "وقد طعن عليه لقوله "نهلت وعلت"، لأن الفارس لا يثبت حتى يطعن طعنة بعد طعنة، ولأن 

. فالم خذ 11نة، إذ لم يصب مقتلًا فيستغني ب ول طعنة"تكريره للطعن منبيء عن قلة حذقه بالمطاع

. وتلمّس للشاعر مخرجًا، 12صحيح، ذلك أن الفرسان يمدحون بنفاذ الطعنة وسعتها لا بطيشها

فقال:"وسلامته عندي من العيب أن يجعل النهل والعلل كناية عن ارتواء رمحه من دمه فقط، لأن الري 

ل"، ف ول المراد على المجاز لا على الحقيقة، ليؤدي مقصد الشاعر سالمًا أكثر ما يكون عند العلل بعد النه

 من الم خذ، وهو أن الطعنة كانت نافذة، فالعلل يعني ارتواء رمحه من دم خصمه. 

 خط  النسبة، كما في قول حُس)يل بن سُجييح بن ربيعة:  -

 13الملاب سا وبيضاء) من نسيج  ابن داود) ن)ثيرةٍ   تخيرّتهُا يوم اللقاء      

قال: "البيضاء درع صقيلة، وأراد من نسج داود، فغلط أو اتسع لعلم السامع، فوضع مكان الأب الابن، 

كما قال الحطيئة:   من نسج سلام،  يريد سليمان بن داود عليه السلام، وداود أول من صنعها فنسبت 

لود عليه السلام، لأنها نسبة معروفة، . ك ن الشنتمري يستبعد أن يجهل حسيل نسبة الدروع إلى دا14إليه"

، ويراه ناجمًا عن الاتساع والضرورة الشعرية؛ إذ يجوز إبدال اسم من اسم 15ذكرها قبله شعراء قدامى

 . 16بينهما سبب قوي، وابن الرجل ك بيه

تداول المعاني، أو العرف الشعري، إذ نراه يكتفي بالإشارة إلى عملية التداول دون استشهاد؛ إذ  -

، أو "وقد تقدم هذا 18أو "وهذا المعنى كثير" 17صادفنا تعليقات من قبيل:"وهذا معروف مشهور"ت

، في 141أو "وبهذا توصف المرأة" 144، أو "وبذلك توصف العتاق من الإبل والخيل"11المعنى"

إشارة إلى صحة القول ما دام متسقاً مع عادات العرب. ولأجل عملية التحليل التي نرمي منها 

 ينّ وجاهة الحكم ب نها من عادات العرب، نسوق تعليقه على قول شاعر من تميم يذكر فرسه: تب

 142مُفداّةٌ مُكرّمةٌ علينا     يجُاعُ لها العيالُ ولا تجُاعُ             

إذ قال: "وقوله مفداة أي تفدى لعتقها بالأب والأم، وقوله يجاع لها العيال، أي تؤثر بقوتهم في الجهد 

، وهذا صحيح، فالعرب تؤثر خيلها باللبن والماء القراح، بل 143دة، والعرب تفخر بذلك وتمدح به"والش

، ويذمون من يبيع 144إنهم ليحبسون عليها الإبل في الشتاء لتشرب ألبانها، فيضام أولادهم بالجوع والضر

 . 145جواده لكسب المال وإطعام العيال

قاشيّ: وقد يستدعي الأشباه والنظائر من الش   عر خاصة،  كما في قول عمرو بن ضُبييعة الرَّ

 تضيق جفونُ العين عن عبراتها    فتسف)حُها بعد التجلدّ والصبر  

تيها فرفهّتي   حزازة) حرٍّ في الجوانح  والصّدر    146وغُصّةُ صدرٍ أظهر)

مّة:   قال: "والمعنى أن إرسال العبرة خفف من الوجد، وذلك معروف كما قال ذو الرُّ

" . والقول ب ن الدمع يطفئ الغليل 147لعلّ انحدار الدمع يعقب راحةً   من الوجد أو ي)شفي نجيَّ البلابل 

. وتلحق بالنظائر الأضداد، بما أنها تعزز 141. وقس على ذلك148ويعقب الراحة، متداول في الشعر

الشنتمري يستعين بها نادرًا  عكسياً مراد الشاعر وتوضحه، إذ بضدها تتباين الأشياء، كما يقال، وإن كان

غير  -. وك نه يرمي من وراء الأضداد 114بعد أن يفرغ من تفسير البيت، قائلًا: "وهذا ضد قول الآخر"
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إثبات أن المعنى وضده دارجان في الشعر القديم على حد سواء. ويمكن أن  يعبرّ عن رأيه في  -التعزيز

ليمٍ    دمالهُمُ من الك)ل)ب العادة، كما في قول أبي البرُل القاسم المُرّ  ي مادحًا:           بناةُ مكارمٍ، وأسُاةُ ك)

 111الشفاءُ 

. وحقاً هو اعتقاد باطل؛ 112قال: "يقال إن الرجل إذا أصابه الكلب... ثم سقي دم ملك برىء... وهذا باطل"

ا رآها حسنة لما . وربم113لأنه من خرافات العرب ومزاعمهم المعهودة التي تتردد في شعرهم القديم

عي:     ت)ر النَّخي  تتضمنه من مثل وقيم كريمة، كما في قول الأشي

 بقيّتُ وفيري وانحرفتُ عن العلُا    ولقيتُ أضيافي بوجهٍ عبوس           

 114إن لم أشنّ على ابن هندٍ غارةً     لم تخلُ يومًا من ن هاب نفُوس         

، وهذا حق، فالعرب توقر الضيف، وتتواصى بإكرامه، 115ه"قال: "وهذا من أحسن قسم العرب وأنبل

. وقد لا يبدي رأيه صراحة في عادة ما، كما في قول جعفر بن الأحنف راثياً 116وتفتخر بالتذلل له وخدمته

 ربيعة بن مُكدَّم:                    

ه بذ)نوب         117لا يبعدنّ ربيعةُ بن مكدمّ    وسقى الغوادي قبر)

. لكن نستشف من 118"إنما دعا لقبره بالسقيا ليخصب مكانه فيكون م هولًا م نوسًا، وهذا من عاداتهم"قال: 

، بالإضافة إلى  111معطيات عدة أنه يستحسنها ومعجب بها، كحكمه عليها بالجودة في موضع مر بنا سابقاً

عكست العادة السابقة قيمة  كونها في ذاتها ليست بخرافة، وأنها تعكس قيمة الوفاء للمرثي البطل، كما

 الضيافة والكرم.

راش الهُذ)ليّ: -  التناقض، كما في قول أبي خ 

 فو الله  لا أنسى قتيلًا رُزئتهُُ   بجانب قوُس)ى، ما مشيتُ على الأرض  

 124بلى إنها تعفوُ الكُلومُ، وإنما    نوكّل بالأدنى وإن جلّ ما يمضي

نه قال ""لا أنساه ما مشيت على الأرض" ثم قال "بلى إنها تعفو قال: "هذا البيت مناقض للبيت الأول، لأ

الكلوم" ، فذكر أنه ينساه لما يرد عليه من المصائب بعده، وهذا هو الحق لأن أدنى المصائب إلى الإنسان 

تشغله وتسليه عن أبعدها عهداً منه، فرجع إلى الحق وأرسل بهذا حكمة صحيحة تعرف، وهذا من بديع 

مّة]هكذا[:   الشعر، وهو   خلاف قول ذي الرُّ

 ولم ينسني أوفى المصيبات بعده    ولكن نكء القرح بالقرح أوجعُ                  

ومخرل هذا أن المصيبة إذا أردفت المصيبة تضاعف الحزن بتضاعف المصيبة، فكان كالقرحة التي لا 

. إذن أعجب بالبيت 121ويل صحيح"تندمل، فنكئت فتجددت بالنكء وتضاعف وجعها، ولكل من المعنيين ت 

 الآخر لأنه من )بديع الشعر( لانطوائه على منطق وحكمة. وفي رأي أنه ليس بين البيتين تناقض أساسًا

 وإنما هناك تراجع عن الرأي، واحتكام إلى المنطق العقلي.  ،122

يع بن زياد راثياً:   من وقد يتراجع عن الحكم بوجود تنناقض بين البيتين.  كما في تعليقه على قول الرب

 كان مسرورًا بمقتل مالك    فلي ت  نسوتنا بضوء نهار  

 123يجد النساء حواسرًا يندبُن)هُ    قد قمن) قبل تبلُّج الأسحار 

قال: "وفي ظاهر الكلام تناقض،لأنه قال "فلي ت نسوتنا بضوء نهار"، ثم قال: يجد النساء يندبنه قبال تابلج 

الليل، فك نه قال فلي ت نهارًا يجدهن يندبنه ليلًا، والمعنى يجادهن فاي وقتاه ذلاك قاد السحر، وهذا يدل على 
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، ف زال إشكالية التناقض بهذا التوضيح المقناع الاذي يادل 124شرعن في البكاء عليه سحرًا إلى ذلك الوقت"

 على مدى الفاجعة بمقتل المرثي. 

 ت الطَّث)ريةّ لأخيها: التكرار، إذ يشير إليه وك نه يعيبه، في رثاء زينب بن -

 إذا نزل الأضياف كان عذوّرًا    على الحيّ حتى تستقلّ مراجلهُي 

يٌّ وكانت شيمةٌ لا تزُايلهُ م   125إذا ما طها للقوم كان ك نه      ح)

قال: "أي لتهمّمه ب مر الأضياف وحرصه على تعجيل ق راهم تكثر حركته وأمره ونهيه، ويسوء خلقه حتى 

طبخ". وقال في تفسير الآخر: "والحميّ الغضبان، وهذا كالبيت الأول... أي هذا ش نه ما تنصب القدور لل

. وأرى أنه لا تكرار بينهما، فمعنى البيت الثاني امتداد للأول، إذ 126دام متصرفًّا في إقامة الق رى حتى يتمّ"

د على أحد مذ مقدم يصور أن أخاها لا يزال محتداً مضطرباً في إقامة الق رى للأضياف، غير معتم

الضيوف حتى تقديم الزاد، ولن يهدأ ويعود إلى خلقه الأول حتى تتهي  المطاعم، وينصرفوا عنه غير 

 مذموم.

 ثانياً: المستوى الجمالي

وهو الذي يتجاوز مس لة الإصابة والوضوح إلى الاحتفاء بجماليات الشعر، والتعبير عن رأيه أو ذوقه 

 الفني، إذ نرصد الآتي: 

، التااي كااان رصاادها فااي البياات شااغله الشاااغل؛ لاايس لااذاتها تقصااياً وتقنيناًاا، كمااا يفعاال عناصررر التيررو ر -

أصاحاب المُصانفّات النقدياة والبلاغياة المُجارّدة، إنماا ليتخّاذها وسايلة للكشاف عان ماراد الشااعر وت ويلاه، 

م ماا يتخفاى وراء حجبهاا مان انسياقاً مع طبيعة منهج الشرح الشعري وهدفه. لذلك غالباً ماا يساتبطنها لايعل

دلالات مولدة، وإن لم يحكم عليها صراحة بجاودة أو بقابح. ولأن الصاورة ألصاق شايء بالشاعر، واهتماام 

الشارح الشنتمري بت ويلها يضفي بحد ذاته على عمله مسحة فنية، فإن البحث سيفصال الحاديث عنهاا دون 

 ظيمه وفق تقنيات التصوير الآتية:الخوض في مس لة تقنين المصطلحات التصويرية. ويمكن تن

التشبيه، إذ لا يكتفي بتبيين أطرافه، إنما ينفذ إلى مكامن الجمال فيه، تاركًا القارئ يستنبط المغزى منه،  -

 كما في قول عبد الق)يس بن خُف)اف:

 وسابغةً من جياد الدروع     تسمع للب يض فيها صليلا

 127المدجّجُ منها فضُولا كمتين  الغدير زه)تيهُ الدبّورُ    يجُرُّ 

قال: "وشبه الدرع في صفائها وتغضّنها عند انثنائها بالغدير تمرّ عليه الريح فتزهاه، أي تستخفه وترفعه، 

. فتنبه إلى ت ثير الريح في هذا الغدير، 128وخص الدبور لشدة هبوبها، ولا تكاد تهب عندهم إلا بشدة"

يصور شدة لمعان الدروع وتثنيها، التي تدل على كثافة ضرب  وفطن إلى علة اختياره الدبور، وكل ذلك

. 121السيوف لها دون أن تتصدع أو تت ثر، وبدوره يدل على حذق الصانع لتلك الدروع. وقس على ذلك

نيد الزّمّاني:       أيا طعنة) ما شيخٍ    كبيرٍ  وقد يسترسل في ذكر اللمح الجمالية في التشبيه، كما في قول الف 

 نٍ بال  ي)ف) 

كّــة) أمثالي                 ه الشّ   تـفتيّـتُ بها إذ ك)    ر 

ف)ال              هاء   ري ع)تي بعد إجي فنس الوري  134كجييب  الدّ 

قال: "وشبه الطعنة في سعتها بجيب الحمقاء، وخص الحمقاء لأنها لا تستتر فتضيق جيبها حتى لا يبدو 

قومها تشبيها ومبالغة في ظهور سعة جيبها، لأن الخوف يذهلها عن  صدرها، وجعلها مرتاعة بعد انهزام

. وهذا الاسترسال مع الصورة دال بحد ذاته على إعجابه بها، لإصابتها مع إضفائها سمة 131التستر"
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. وقد 132المبالغة على مراد الشاعر؛ فقد أشير سابقاً إلى أن سعة الطعنة دليل على الفروسية والشجاعة

يد المراثي الحارثيّ:يكشف مباشر  ة عن مغزى الشاعر من التشبيه، كما في قول سُو)

هُ   سوى خُلسةٍ في الرأس كالبدر في الدجّى    133فتىً ق)ب)لٌ لم تعُب س السنُّ وجه)

إذ قال: "شبه الشيب في سواد شعره بنور البدر في الدجى، يريد أن الشيب قد زانه لأنه دال على حنكته 

. والشيب محمود في هذا السياق الرثائي، لأنه يدل على 134له كالنور في الظلام"وتجربته، فلذلك جع

. وكثيرًا ما يربط التشبيه بما تعارف عليه العرب في رسمه، كما في 135الوقار والأدب والعقل والحكمة

هاب التغّيلبي:  ن)س بن ش   قول الأخي

طّان بن قيسٍ منازلٌ    كما نمّق العنوان)   بينة  ح  قّ  كاتبُ فلا   136في الرّ 

قال: "شبه أثار الديار في دلالتها على ما كان بها من العمارة بعنوان الكتاب في دلالته على المكتوب، 

. ويؤصل أحياناً لهذه العادة، ببيان العلة في 138. وهذا تشبيه مشهور في الشعر القديم137وهذا من عادتهم"

 اطرادها ، كما في قول وضّاح بن إسماعيل: 

 131رأيت  على مُتون الخيل جنًّا    تفُيتُ مغانمًا وتفُيد ن)ييلًا       

قال: "وشبه الفرسان بالجن لمضائهم ونفوذهم، وإذا بالغت العرب في وصف الرجل جعلته من الجن، لما 

. وهو لاشك يستحسن هذه 141، وهذا التشبيه مطرد في الشعر القديم144يقع في النفوس من نكارتهم"

لاعتيادية، وإلا لما ربطها بعادات العرب في بناء الصورة، وهو الربط الذي يعد من أسباب تقبلها الصور ا

 . 142لدى النقاد القدماء

أما الاستعارة، فقد انحصر تعامله معها على بيانها دون أن يحكم عليها برداءة أو جودة، لكننا سنحاول 

ظ : أنه غالباً ما يكتفي عن التفصيل في أن نستشف رأيه فيها من خلال شرحه لها. أول ما يلح

الصورة الاستعارية ببيان معنى اللفظة المستعارة أو أصلها الدلالي، ربما ثقة منه ب ن قارئه سيفهم 

يم:  ط   بذلك مقصد الشاعر، كما في تعليقه على قول قيس بن الخ)

 143وإنيّ في الحرب الضّروس موكّلٌ     بتقديم نفسٍ لا أريدُ بقاءها      

. وتصوير الحرب بالناقة 144إذ قال: "الضروس الشديدة، وأصلها الناقة العضوض ب ضراسها" 

. وأحياناً يفسر التعبير الاستعاري 145الضروس، بجامع سوء الأخلاق في كل، دارل لدى الشعراء القدامى

 دون إشارة إلى نوعه، كما في قول جحدر بن خالد: 

قُ بضع) اللحم ل لبا      146ع والندّى    وبعضهم تغلي بذمٍّ مناقعهُي ندُ)هد 

. وقد يشير إلى نوع 147إذ اقتصر على القول: "وجعلها تغلي بالذم لأنها لا يطعم منها ضيف ولا جار"

 ، كما في قول القطُ)اميّ:148تصويري شبيه بالاستعارة أو دال عليها وهو المثل

 141لا به من نصُابرُهي إذا الحربُ شالتي للتلقُّح لم تجد    لنا جانباً إ

قال: "التلقح أن تحمل الناقة، وإذا حملت شاالت باذنبها تاري الفحال أنهاا لاقاح ليرجاع عنهاا، فضاربها ماثلًا 

، ف صّل الصورة المثل وفسّرها، وذكر الغاية منها. وهي مثل  أو استعارة دارجة 154لكمال الحرب ونفيها"

. وقد يفسّر العنصر التصويري، ثم يشير إلى 151اصطلامهافي الشعر القديم لتدل على كمال الحرب وشدة 

 نوعه سواء كان عامًا أم خاصًا، كما في قول ت بطّ شرًا: 

ان) فاتك         152إذا خاط) عينيه كرى النوم لم يزلي   له كالئٌ من قلب ش)ييح)

.  أو 153رة"قال: "ومعنى خاط عينيه ضم بعض أشفارها إلى بعض، فجعل ذلك خياطة، مجازًا واستعا

 يقرن الاستعارة بالتشبيه، كما في قول أبي الغول الطُّهوي: 
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لوا بالحرب حيناً بعد حين          154ولا تبلى بسالتهُُم، وإن همي   ص)

"والبسالة الشجاعة، وأصلها كراهة المنظر والعبوس، وهي من صفة الأسد فاستعيرت للشجاعة تشبيهًا 

 لمستعار بالمستعار له، كما في قول جابر بن ثعلبه الطائي:، وقد يبينّ علاقة ا155بالأسد"

 156فإنّ الفتى ذا الحزم رام بنفسه     جواشن) هذا الليل كي يتموّلا       

. واستعارة الصدر لأول الشيء استعارة قريبة 157قال: "والجوشن الصدر، فاستعاره لأول الليل"

ار الشاعر للمستعار، كما في قول وداّك بن ثميل المازني:        . وربما توسع قليلًا حين يعلل لاختي158م لوفة

د)ثان    151تلاقوهمُ فتعرفوا كيف صبرهم    على ما جن)ت فيهم يدُ الح)

. ك نماا يشاير إلاى أن اختياار المساتعار)اليد( جرياًا 164قال: "واستعار للحادثان ياداً، لأن أكثار العمال بالياد"

، وبهذا 161الفعل بسببه أو أداته، فاليد تدل على سطوة الحدثان وبطشهما على عادة أسلوبية هي التعبير عن

 يفهم قارئه مراد الشاعر. 

وبهذا يمكن أن نستنتج من عدم حكمه النقدي على هذه الاستعارات بالرداءة: أنه يستحسنها لكونها 

 استعارات شائعة ومتسقة مع الذوق النقدي القديم.

ظ أن الشنتمري يستعمل لفظة )كنىّ( لتعني الدلالة المعجمية التي هي ضد وأول ما يلح، وفي الكناية    

 ، بدليل أنه لا يقرنها بتشبيه أو غيره، فمثلًا في قول شاعر: 162الإفصاح والتصريح

رةٍ         غزالٌ كحيلُ المقلتين ربيبُ  جي  163وفي الجيرة الغادين من بطن و)

، ولم يشر إلى أنها كناية متداولة، مع أنها 164ي شبب بها"قال: "وكنى بالغزال الكحيل عن المرأة الت

. وقد يفعل، كما في تعقيبه على وصف شاعر عيشه بالبارد، إذ علق بقوله: "والعرب تكني بالبرد 165كذلك

. ويبين الغرض من 167. وهذا صحيح في الاستعمال المجازي للعرب166عن النعيم وبالحر عن البؤس"

نيّ:  التعبير الكنائي، كما س المُز)  في ت ويله لقول معين بن أوي

فضي له منيّ الجناح) ت لُّفاً     لتدنيهُ مني القرابةُ والرحمُ       168وخ)

. فذكر أن هذا التعبير كناية، ولم يشر إلى 161قال: "وخفض الجناح كناية عن الت تي ولين الجانب"

ليت مادحًا:    الاستعارة على وضوحها هنا. وكذلك في قول أمُيةّ بن أبي   الصَّ

 174وعلمُك) بالحقوق وأنت فرعٌ   لك الحسب المهذبّ والسّناءُ           

، فلم يلتفت 171قال: "والفرع كناية عن الشرف، وأصل الفرع الغصن، لأنه أشرف ما في الشجرة وأعلى"

 للتشبيه مع وضوحه أيضًا. 

 ، كما في قول الشاعر مادحًا: 172يوقد ي تي تعامله مع الكناية متوائمًا مع طابعها العلم

رقُ القميص سميد)عٌ    يدعو ليغزو) ظالمًا فيجُابُ        173وأغرُّ منخ)

ل 174قال: "كناية عن تبذلّه للأضياف في الأسفار، حتى ينخرق قميصه" م) . وقول زياد بن ح)

 الع)د)ويّ مادحًا:  

مُ كم فيهمُ من فتىً حُلوٍ شمائلهُ   جمّ الرّماد إذا ما أ د) الب)ر)  175خم)

، 176علق على "جم الرماد" قائلًا: "يريد كثرة إطعامه للأضياف، فكنى عن ذلك بكثرة رماد ناره"

فهما كنايتان عن صفة الكرم الحاتمي، ذائعتان في الشعر القديم، وفي سياق المديح بقيمة 

   .177الضيافة

 يذكر المطايا:  ويشير إلى المجاز صراحة، كما في قول قطري بن الفجاءة    
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 178تجتابُ أودية الأفزاع  آمنة ً   ك نها أسُُدٌ تقتادها أسُُدُ     

. وقد يستعيض عن المجاز بمصطلح معروف يقف بإزائه، وهو 171قال: "وجعل الفعل للمطي مجازًا" 

ليّ: 184الاتساع جي خ الع   ، كما في قول العدُ)يل بن الف)ري

كُما  –تي      ولا ترميا بالنبّل فلا تعلمنّ الحرب في الهام  هام    181بعدي -وييح)

. وربما اكتفى بتحليل دلالة الصورة،  كما في 182قال: "وجعل الفعل للحرب على السعة، وإنما يريد أهلها"

 قول الآخر:   

 183فتىً حنظليٌّ ما تزال ركابهُ      تجود بمعروفٍ وتنكر منكرا      

ما يزال هو هكذا، فعبرّ بالركاب عنه، لأن أكثر فعاله به، والعرب تفعل  قال: "وقوله: ما تزال ركابه، أي

 . 185. وحقاً ما يقول؛ فالعرب كثيرًا ما تستعمل المجاز وتتوسع في كلامها اعتماداً على فهم السامع184ذلك"

 ، وأهمها:فنون بلاغية أخرى -

إنه رب الشعرى" الاختصاص، وهو "اختصاص الشيء بمعنى ظاهر، مثل قوله تعالى "و -

. ويمثل تقصّي الاختصاص ظاهرة في شرحه، 186اختصاصها دون سائر النجوم لأنها عبدت"

وكثيرًا ما يصرح بـ )خص(، أو إحدى اشتقاقاتها، مبيناً أثر هذه الخصوصية على جودة المراد. 

و وي تي تعامله مع الاختصاص وفق حالات عدة، منها تخصيص حالة معينة،  كما في قول عمر

ب الزبيدي مفتخرًا:  بن معدي ك)ر 

 وجاشتي إليّ النفسُ أول مرّةٍ    فرُدتّ على مكروهها فاستقرّت   

ع)لام) تقولُ الرمح يثقلُ عات قي   إذا أنا لم أطعني إذا الخيل كرّت
187 

. وهذا 188قال: "وخص المطاعنة عند الكر لأنه كر بعد انهزام فلا يثبت فيه إلا البطل الشجاع"

 لأن الشاعر الزبيدي قال قبل ذلك:    صحيح،

دتي جال)تي قليلًا فكرّت      هتفتُ بخيلٍ من زبيُدٍ فداعستي   إذا طُر 

والكر بعد الفر واشتداد الأمر دال على البطولة ولا ريب؛ لأنه مظنة القتل، ولا يفعله إلا 

 ر متغزلًا:    المستميت المقامر، لرد الاعتبار وشفاء الغليل من العدو. وفي قول الشاع

ها   مسّ البطُون وأن تمسّ ظُهورا    أبت  الرّوادفُ والثديُّ لقمُص 

تي     نبهّن) حاسدةً وه جن) غ)يورا   ح)  181وإذا الرّياح مع العشيّ  تناو)

قال: "أي إذا تقابلت الرياح ف تتها من خلف وأمام وألصقت ثيابها بجسدها فتبينت وثارة أردافها 

تها الزلاء وهال لها الغيور، وهذا المعنى كثير، وخص العشي لأن هبوب ونهود ثدييها حسد

، وهذه الشدة ستجسد أهم مفاتن هذه الغانية الهيفاء التي هام بها الشاعر، وبها 114الريح فيها أشد"

 . 111ترتسم الصورة المثالية للمرأة المعشوقة في ذائقة الشعر القديم

ر الطّائي وقد يفطن إلى أكثر من حالة تخص     ه  ل بن مُسي يص في البيت الواحد، كما في قول البرُي

 يصور لنا قيام أخرق لعقر ناقة اختارها من النوق، وصفها بقوله:  

 112كهاةٌ شارفٌ كانت لشيخٍ     له خُلقٌ، يحُاذرهُ الغريمُ   
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ها لشيخ سيء الخلق لأن فال: "والكهاة الجليلة الخلق، وجعلها شارفاً لأن ذلك أعظم لها وأتم لخلقها، وجعل

، فلم يمنع كل 113ذلك أحمى لها وأمنع من أن تنحر، وجعل الغريم وهو صاحب الدين، يحاذره لسوء خلقه"

هذا المنخرق بالمعروف من عدم ذبحها لأضيافه، وهو ما يبرهن على غاية كرمه. وقس على ذلك مثالًا 

 .114آخر

لى )نجد(، في قول الصمّة القشُيري:        ومن الحالات قرن شيء بآخر، كإضافة )العرار( إ

 115تمتعّي من شميم  ع)رار نجدٍ   فما بعد العشيةّ من عرار  

إذ قال: "والعرار بهار البر، وهو النرجس، ومنابته الجبال وصلابة الأرض، فهو بنجد كثير لارتفاعها، 

د117. وقس على ذلك: )وميض نجد(116فلذلك ينسب إليها" ر العوي  . 118(، و)س)حي

وهناك التتميم، وهو يتداخل مع الاختصاص، بما أنه: "أن يذكر الشاعر المعنى فلا يدع من  -

. إلا أنه يختلف عن 111الأحوال التي تتم بها صحته وتكمل معها جودته شيئاً إلا أتى به"

الاختصاص في سعة مراميه، إذ ي تي على ثلاثة أوجه: إما للمبالغة، أو للاحتراز، أو لمجرد 

، ولا تقل حفاوته به عن حفاوته بالاختصاص، ليشكل ظاهرة أخرى أيضًا. وهو 244قامة الوزنإ

يذكر المصطلح أحياناً، وقد لا يذكره مقتصرًا على تفسير الحالة التتميمية. ويمكن رصد تعامل 

كما في الشنتمري مع التتميم وفقاً للأوجه الثلاثة السابقة، ونبدأ بالمبالغة، وهي أكثر وجه يذكره، 

 قول عمرو بن معد يكرب:

ب رّت         مًا كلمّا ذرّ شارقٌ    وجوه) كلابٍ هارش)تي فازي  241لحا اللهُ جري

قال: "وقوله "وجوه كلاب" نصب على الذم، ومعنى "ازب رت" انتفشت وتهي ت للمهارشة... وهذا تتميم 

. ويقصد 242ارشة، فهو أقبح لها"في الوصف لأنه لم يقنع ب ن جعلهم وجوه كلاب حتى جعلها مزبئرة مه

أن الهجاء حصل عند قوله "وجوه كلاب"، لكنه بهذا التتميم بلغ الغاية في الهجاء. بل إنه إيغال في 

.  ومن التصريح بالتتميم 243الهجاء؛ لأن التتميم تمركز في القافية التي هي أخر شيء يعلق بذهن المتلقي

 خر: والمبالغة معاً، تعليقه على قول شاعر آ

 244إذا ما دعوتُ الصبر) بعدك والبكُا    أجاب البكا طوعًا ولم يجب  الصبرُ    

، ومكمن المبالغة في)طوعًا( 245قال: "قوله طوعًا تتميم ومبالغة في وصف البكاء بالت تي، لشدة الرزية"

جلد ولا ت س، فما التي يكتحل بها التصوير لهول الفاجعة بموت المرثي، تلك التي لا ينفع معها صبر ولا ت

تلبث الدموع أن تنسكب لدى ذكراه، وهكذا جرت عادة الشعراء في التصريح بزوال الصبر والتجلد 

. وقد لا يذكر مصطلحي: التتميم أو المبالغة، كما في قول العديل بن 246وانحدار الدمع في سياق الرثاء

 فرخ العجلي متغزلًا:       

د   ك نّ ثناياها اغتبقين)            ججًا في رأس ذي قنُةٍّ فري ت ح   247مُدامةً      ث)و)

. وهو هنا يقصد التتميم، وإن 248قال: "وجعل الجبل فرداً لأن ذلك أبرد له لأنه لا يحجبه عن الهواء شيء"

لم يصرّح به، المتضمن المبالغة في برودة المدامة أو الخمرة، ومن ثم تحقيق مثالية التصوير لبرودة ريق 

     محبوبته.

وهناك وجه الاحتراز، وسبق أن رأيناه في  الحديث عن المعاني ينتقد الشاعر مطيع بن إياس على عدم 

احترازه في دعائه لقبر المرثي بالمطر الغزير. وهنا الأمر مختلف، فالاحتراز لا ينجي الشاعر من الخط  
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لى مادحًا:             وإذا في المعنى، إنما يكسوه مثالية، ولو تركه لما فسد المعنى، ففي قول ا وي بن الم)

ت)  لمعت)ف يك) بنائلٍ   قال الندّى، ف ط)عت)هُ، لك) أكثر   مي  241هم)

، فنفى بهذا الاحتراز بالطاعة الاحتمال ب ن ممدوحه يتردد في 214قال: "وقوله "ف طعته" تتميم حسن"

الحق في العقلية العربية القديمة، كما العطاء أو يكتفي باليسير منه، تخوفاً من الفقر.  وذاك هو الجواد 

 .211أشير سابقاً

ومن الحالات إقامة الوزن، ليس غير، وذكر هذا الوجه مرة واحدة، في قول نصيب مفتخرًا بنفسه:            

يّ  بيضٌ بنائ قهُي   212كسيتُ ولم أملكي سواداً وتحتهُ    قميصٌ من القوُه 

يضاضه كله، لأن بنائقه إذا ابيضت ابيض سائره، وإنما ذكر البنائق قال: "وقوله بيض بنائقه أشار إلى اب

. ك نما يؤاخذ الشاعر على إتيانه بكلمة لا تضيف دلالة إلى المراد، ولا تفيد إلا من جهة 213للقافية"

 .214إيقاعية. وهو الحشو في القافية، أو ما يسميه النقاد )الاستدعاء(

 ثالثاً: المستوى التأو لي

 بحسب نطاقه في الآتي:ويتمثل  

يكون الت ويل مختصًا بجزئية من البيت، وهذا كثير، إذ يصادف عبارات مفتوحة الدلالة، أو لنقل  -

تحتمل أكثر من مقصد، فيتحين منها ذات الدلالة التي تمد مراد الشاعر بالجودة المثالية، مع كونها 

 مدعمة بالسياق الداخلي للنص، كما في قول بعض بني ثعلبة: 

 215بيضٌ مفارقنُا تغلي مراجلنُا    ن سو ب موالنا آثار) أيدينا     

قوله: "بيض مفارقنا" يت ول على معان، أجودها أن يريد بالمفارق الطرق، أي هي معمورة إلينا لما يعلم 

من كرمنا، فقد أبيضت وتبينت بالعمارة، لأن الطريق إذا عمر ابيض وتبين وإذا انقطعت عنه السابلة 

أثره وخفي، ولذلك قال "تغلي مراجلنا" أي هي معدة للأضياف لا تنقطع موادها. والمعنى الآخر أن  تعفى

يريد بالمفارق مفرق الرأس، أي قد شابت لما تقاسي من الحروب واحتمال الشدائد، ويجوز أن يراد بها 

ن استعمال الطيب الإخبار عن التجارب والحنكة... ومعنى آخر أن يريد ابيضاض مفارقهم من الطيب، لأ

. فاستقصى الاحتمالات الممكنة لهذه العبارة، وفضل المعنى الأول 216والإدمان عليه يعجل بياض الشعر"

الدال على كرم القوم، وبرهن عليه من السياق النصي الداخلي، أي من العبارات المجاورة في البيت 

ا؛ لأنهم يتمدحون بالشجاعة كما الكرم، ولأن نفسه. وأرى أن المعنى الثاني الدال على الشجاعة قريب أيضً 

السياق النصي يسنده كذلك، فقد وصف الشاعر تقاذفهم في الحرب واستسهالهم للتضحية فيها، قبل ذلك:               

 إناّ لنرُخص يوم الرّوع أنفسنا   ولو نسُامُ بها في الأمن أغُلينا

جربة والحنكة من دلالات ثرة، كالدهاء والعقل وممارسة أما المعنى الثالث فوارد كذلك، لما تستبطنه الت

المآثر والمناقب. وأما الأخير فبعيد، لأن التطيب لا يدل على شيء كبير يفتخر به، بل قد يشي بتنعم القوم 

وانغماسهم في الرفاهية والدعة إلى حد التشبه بالنساء. وهي صفة لا يمتدح بها عادة في العرف العربي 

 .  217ا تتنافى مع الجدّ والرجولة الحقةالقديم، لأنه

وقد تتقارب الدلالات في الجودة، فيفاضل بينها بناء على المنطق وسياق النص، كما في ت ويله عبارة 

 )بكت عيني اليسرى(، في قول الصمة بن عبد الله القشيري في باب النسيب:

 نزُّعاولما رأيتُ الب شر) أعرض دوننا    وجالت بناتُ الشوق يحننَّ 

د)عا  تلفتُّّ نحو الحيّ حتى وجدتنُي  وجعتُ من الإصغاء ل يتاً وأخي

ب)ل)تا معا  218بكتي عيني) اليسرى، فلما زجرتهُا  عن الجهل بعد الحلم أسي
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قال: "قوله"بكت عيني اليسرى" ك نه كان أعور العين اليمنى، فعجلت اليسرى بالبكاء قبلها، وإبطاء بكاء 

مع معروف مذكور، ويحتمل أن يريد أن دمعة اليسرى انحدرت قبل دمعة اليمنى العوراء وإرسالها الد

فجعل ذلك بكاء، وإن كان لا يصح البكاء بإحدى العينين، وقد قيل إنه أراد بالعينين هنا ما نش  من السحاب 

 من قبل القبلة، ك ن سحابة نش ت له من هناك فعلم أنها ستصوب على أحبته فيستغنون عن النجعة فلا

يلقاهم، فزجر تلك السحابة فانبعثت عن يمينه سحابة أخرى ف سبلت مع الأولى، فكان ذلك أخصب لبلادهم 

وأي س له من انتجاعهم والاجتماع بهم، وليس هذا بشيء، لأن وصف حنينه إليهم وبكائه عليهم، وعليه 

 . 211يدل الشعر"

إبطاء اليمنى العوراء(؛ لأنه صحيح فعرض لقارئه ثلاثة احتمالات، واختار الأول)بكاء اليسرى و

معروف، ويستبعد الثاني)بكاء إحدى العينين دون أختها(؛ لأن هذا لا يصح أصلًا. أما الت ويل الأخير 

 المجازي فينفيه تمامًا؛ حين وصفه ب نه لا شيء؛ استناداً على سياق النص وموضوعه.

ي حنيني، تلفه عاطفة الحزن والجزع التي انتابت وحقاً إن السياق لا يقبل إلا التفسير الأول، فالنص نسيب

الصمة القشيري من فراق محبوبته)رياّ(، ويزدحم النص بالبنى التعبيرية التي تعكس تلك العاطفة: 

مثل)حننت، ودعّا، بنات الشوق، نزعا، وجعت، أسبلتا، تدمعا، أنثني على كبدي، تصدعا(. ويكفيك ت كيده 

 لة ي سه وجزعه في البيتين التاليين للبيت الشاهد، وهما خاتمة النص: بكاء العينين معاً تصويره لحا

 وأذكر أيام الحمى ثم أنثني   على كبدي من خشيةٍ أن تصدعّا

ع)ا   وليست عشياّت الحمى برواجعٍ   عليك، ولكن خلّ  عينيك تدم)

كما في ت وله لعبارة  وقد يختار الدلالة الأقل جودة لأن السياق يعضدها، دون أن يحكم عليها بالجودة،

 )وستر الله( في قول أبي حيةّ النُّمييريّ:

ناس رميمُ   رمتني وسترُ الله بيني وبينها   عشيةّ) آرام  الك 

 224ألا ربّ يومٍ لو رمتني رميتهُا    ولكنّ ع)هدي بالنضّال قديم

قال: "ستر الله الإسلام لأنه يحجره عن الفجور، ويكون أيضًا الشيب لأنه يكفه عن الصبا واللهو، وهو 

عندي أقوم، لقوله "ولكن عهدي بالنضال قديم" أي كبرت فقدم عهدي بالشباب الذي كنت أعارض به 

لشهوة المحرمة، مما ، فمع أن هذا الدين العظيم الإسلام أقوى وازع يردع عن إتيان ا221الشواب الحسان"

يكسب المعنى الإجمالي للبيت قيمة أخلاقية، إلا أنه رجح الشيب؛ اتكاء على السياق الماثل في البيت 

 ، تركناها تفادياً للإطالة.222الآخر. وقس على ذلك عبارات أخرى مفتوحة الدلالة أو قل متعددة الدلالة

يحتكم إلى سياق النص، كما فعل في قول  وقد يكون الت ويل ممتداً إلى شطر البيت، وفيه كذلك -

 هشام أخي ذي الرمة: 

 223تعزّيت عن أوفى بغيلان) بعدهُ    عزاءً وجفنُ العين بالماء مُترعُ       

قال: "غيلان هو ذو الرمة، فيقول تعزيت عن أوفى بفقد غيلان بعده، ويقال معناه تعزيت عن أوفى بحياة 

ح بالقرح  أوجعُ غيلان، ويدل على المعنى الأول قول  ه:     ولكنّ نكء) الق)ري

ودليل المعنى الثاني اتصال هذا البيت بالبيتين قبله دون دليل على موت غيلان، وأن التعزي بالحي عن 

. 224الميت أعرف وأحق، ووجه التعزي بموت غيلان عن أوفى الاشتغال بحديث المصائب عن قديمها"

ة( بالسياق الداخلي، الماثل في بيت تال لمحل الشاهد، وهو إذن دلل على المقصد الأول)موت ذي الرم

 بتمامه:

ني أوفى المصيباتُ بعدهُ    ولكن نكء القرح بالقرح أوجع  ولم تنُس 
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.  225وبالسياق الثقافي أو العرفي، وهو أن العادة جرت ب ن المصيبة الحادثة تلهي عن التالدة وإن جلت

مقصد الآخر. ولم يرجح أي المقصدين؛ ربما لأنهما متقاربان في وكذلك استند إلى السياقين على صحة ال

نظره، فكلاهما يحققان مفهوم التعزية. وفي رأيي أن التعزية بفقد غيلان أقرب إلى المراد؛ كما يتضح من 

البيت المقطع في النص، المذكور آنفاً، إذ يتبين من صدره أنه ينكر أن تكون المصيبات بعد أوفى قد أنسته 

، فهل حياة غيلان مصيبة؟! لا، إنما المصيبة فقده هو الآخر، والصورة التجسيدية في عجز البيت إياه

تؤكد هذا، والتي يمكن أن تولل على أن موت غيلان ذكّر الشاعر بموت أوفى، فتعمق شعوره بفجيعة 

 الفقد. 

بيّ هاجياً ويمتد الت ويل إلى بنى البيت كلها، ومحتكمًا إلى السياق كذلك، كما في قول ج)  - اس الضَّ وَّ

 226قومًا:   ك نّ خُرُوء) الطير فوق رُلوسهمي    إذا اجتمعتي قيسٌ معاً وتميمُ 

قال: "يقول إذا اجتمعت قيس وتميم ظهر عليهم من الخضوع والذل ما يوهم أن الطير تخرأ فوق رلوسهم 

ضااها خرياات عليهااا الطياار، فاالا يمتنعااون، ويجااوز أن يريااد أنهاام قاارع لا شااعر علااى رلوسااهم، فك نهااا لبيا

. فاعتمد على الساياق النصاي لتارجيح الماراد، ويبادو أن 227والأول أولى لقوله "إذا اجتمعت قيس وتميم""

السياق الثقافي كان حاضرًا في ذهنه وإن لام ياذكره صاراحة؛ وهاو ساياق يؤكاد أن الشااعر ماا قصاد غيار 

ء وأشاده علاى نفساية العرباي الاذي يتغناى بعزتاه هذا، فالهجاء بالاذل والخناوع والاساتكانة مان أقاذع الهجاا

. ثم إن  كونهم قرعًا أو صلعاً لا يعد هجاء يعتد به أساسًا؛ لأنها صفات حسّية ليست بعياب 228وأنفته وإبائه

 .221في ذاتها، بل إن الهجاء بها يعدّ غلطًا وعيباً في الفكر النقدي القديم

رات وشطر بيت وبيت بتمامه، أن الشنتمري يرجّح الدلالة وهكذا تبين من تحليل كل ما سبق من عبا     

المدعومة بالسياق أو مقتضى الحال سواء كان سياقاً خارجياً متمثلًا غالباً بالمنطق الواقعي والعرفي، أو 

 .   234كان داخلياً متمظهرًا في لغة النص نفسه، أو بحسب عبارة الشنتمري: "وعليه يدل نظم البيت"

 نقد ة عامة  آراء  -رابعاً

 للشنتمري نظرات نقدية جديرة بالرصد، وهي تتعلق بالقضايا الآتية:

السرقات الشعرية، لم يستعمل مصطلح )السرقة( مطلقاً، مع أنه يجاازف فاي إطالاق مفااهيم تادل عليهاا،  -

ظااة ؛ ربمااا لأناه يتلافاى مااا تثياره لف231بخاصاة )الأخاذ(، وهااو المصاطلح الرديااف الاذائع عناد معظاام النقااد

)السرقة( مان معناى قادحي، غيار ملائام لعملياة اساتمداد المعااني مان الشاعراء الساابقين. وهاو إماا يصارح 

بالأخذ وإما يكتفي بعبارة )هذا من(. وسنحاول أن ننظر في وجاهاة حكماه بالأخاذ، ثام نساتخلص رأياه فاي 

 هذه القضية. على سبيل المثال في قول بعض بني ثعلبة:

ن معشرٍ          232أفنى أوائل)هُم   قيلُ الكماة  ألا أين المحاموناإنا لم 

. ولا أرى 233قال : "وهذا من قول طرفة: إذا القوم قالوا من فتى خلت أنني    دعيت فلم أكسل ولم أتبلد"

، 234أن ثمة أخذاً هنا، لسببين، الأول: أن الافتخار بالنجدة والنصرة متداول في سياق وصف رجال الحرب

ني العقم التي تقع فيها السرقة أو الأخذ. والآخر أن الموضوع أو السياق مختلف في البيتين فليس من المعا

أساسًا؛ فبيت بعض بني ثعلبة مختص بالحرب يدل على الشجاعة التي تتمثل في التضحية بالنفس في 

معنيُّ بسؤال سبيل نصرة الملهوف والدفاع عن الذمار والحقيقة. أما قول طرفة ففي سياق الافتخار ب نه ال

القوم عمّن يستطيع أن يسلك المفازة المهلكة، لما يجد في نفسه من القوة والتصميم على ذلك، ولا سيما أنه 

.  وقد يوازن بين المعنى الأصل والآخر الفرع، كما في قول 235يمتلك ناقة وصفها وصفاً دقيقاً في معلقته

 كثيرّ:
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عري، ويُ   236عينيني به ما أحُاولهُي ويدركُ غيري عند غيرك  حظّه   بش 

 قال: "أخذه العباس بن الأحنف، فقال:

 أأحرم منكم بما أقول وقد   نال به العاشقون من عشقوا  

 وزاد عليه فقال:    صرت ك ني ذبالة نصبت   تضيء للناس وهي تحترق 

لمبتدعة، ومع . ويصعب الحكم بالأخذ هنا؛ لأن المعنى ليس من المعاني ا237وقد أحسن في هذا ما شاء"

أن هذه الزيادة التخييلية أو التصويرية ليست زيادة في المعنى نفسه، إنما هي لت كيده، إلا أن إعجابه بها قد 

يعد مؤشرًا على تسامحه في الأخذ ذاته، بل نذهب إلى أبعد من ذلك: أنه يراه منحى حسناً، فالشاعر أضاء 

. وقد يحكم بالسرقة 238كله من حيثيات الأخذ الفني المعنى، أو عبرّ عنه ب سلوب تصويري جميل، وهذا

ب:                أغُني غناء) الميتّين    أعُ)دُّ للأعداء عدَّا  في الألفاظ  كذلك، كما في قول عمرو بن معدي ك)ر 
231 

لله قال: "ومعنى "أعد للأعداء عدا" أي أعد لهم مكائدهم وأفعالهم لأجازيهم بها وأوقع بهم، وهو من قول ا

ا ن)عدُُّ ل)هُمي ع)دًّا{" جل وعز: } إ نَّم)
، ثم إن هذا 241. والشاعر مخضرم؛ فيحتمل أنه قال البيت في الجاهلية244

الأسلوب أسلوب المفعول المطلق معروف، بالإضافة إلى أن المعنى مختلف عن معنى الآية؛ فعمرو 

. 242الفرسان. ويقال أن عمرًا كان يعُدُّ ب لف فارس"يقول: "يقال فيّ للأعداء خذوا فلاناً فإنه يعُ)دُّ بكذا من 

والآية الكريمة تقول في سياق الوعيد للكافرين والمعاندين للحق ونهي الرسول عن أن يطلب من الله 

إهلاكهم: إنما "نعدّ لهم الأيام والليالي والشهور والسنين من أعمارهم إلى انتهاء آجالهم... وقيل المعنى لا 

. ومهما يكن فإن مجرد الاتفاق اللفظي لا يكفي دليلًا على 243إنما نؤخرهم ليزدادوا إثمًا"تعجل عليهم ف

، وإنما تكمن قيمتها الفنية في دمجها 244 السرقة؛ لأن الألفاظ بطبيعتها غير محظورة، بل منقولة ومتداولة

ن تساوى المعنيان دون في سياق النص. وقد يستعمل مفاهيم تندرل تحت مفهوم الأخذ: كالإلمام، وهو: "إ

 ، كما في بيت قيس بن الخطيم:  245اللفظ، وخفي الأخذ"

 246وإني في الحرب الضّروس  موكّلٌ     بتقديم نفسٍ لا أريد بقاءها

 يقول:  "وقد ألمّ به أبو تمام في قوله:    

رُ"   شي مُصك  الح) ن تحت أخي  .247ف ثبت) في مستنقع الحرب رجله       وقال لها م 

يح أن المعنيين متقاربان، ويبقى احتمال الأخذ الخفي قائمًا، إلا أنه لا يدل بالضرورة على سرقة؛ صح

فالمعنى شائع في الشعر القديم، فذلك هو باب )صبر المقتول على القتل واختباره إياه على الفرار وت ثيره 

تصرًا على عبارة )كقول(، التي . وربما لا يستعمل شيئاً من مفاهيم السرقة، مق248الجميل قبل أن يصاب(

 تعني الأخذ ولا شك؛ لأن التعالق بين البيتين واضح جداً، كما سنرى. في قول صفيةّ الباهليةّ ترثي أخاها: 

 241كناّ ك نجم  ليلٍ بينها قمرٌ   يجلو الدُّجى ف)ه)وى من بينها القمرُ 

. فعلى الرغم 254جومُ سماءٍ خرّ من بينها البدرُ"قال: "وهذا كقول أبي تمام:   ك نّ بني ن)بهان) يوم وفاته   ن

مما بين البيتين من تشارك في السياق الرثائي، وفي التعبيرات الفنية، مما دفع الآمدي إلى الحكم بسرقة 

، زد على ذلك أن أبا تمام اتهّم بالسرقة بسبب اعتنائه الفائق بالشعر القديم 251أبي تمام للمعنى من الشاعرة
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، وأن الشنتمري حكم في حالة سابقة مماثلة لها في 252منه شعر الحماسة، روايةً واشتغالًا والمحدث، و

نطاق الأخذ بإلمام أبي تمام ببيت حماسي. أقول على الرغم من كل ذلك فإنه سكت عن الحكم الصريح 

ثلة للحالة بالأخذ هنا! إلا إن أولنّا قوله )كقول( على الأخذ، وهو ما نرجّحه. وقس على ذلك حالة مما

الآنفة، في قول الشاعر هاجياً قومًا:             يذمّون ذي الدنيا وقد ذهبوا بها   فما تركوا فيها لملت)مسٍ 

 253ث عيلا 

 إذ قال: "وهذا كقول ابن همّام: 

 . 254وذموا لنا الدنيا وهم يرضعونها    أ)ف)اويق حتى ما يدرّ لها ث عيلُ"

 عالقين، ففي قول أبي حيةّ النميري متغزلًا: وقد يوازن بين البيتين المت 

م   عص)  255ف لقت قناعًا دونه الشمسُ واتقّت    ب حسن  موصولين كفٍّ وم 

 قال: "وهذا كقول النابغة: سقط النصيفُ ولم ترُد إسقاطه     فتناولتهُ واتقّتنا باليد  

ح مان ساياق الانص، الاذي يقاص . يقصاد صااحبة النمياري، وهاذا واضا256إلا أن هذه تعمدت لذلك لتفتناه"

الشاعر فيه لقاءه بمحبوته. أما صااحبة الاذبياني فلام تتعماد إساقاطه حساب ماا فاي البيات، فالنابغاة "فاج هاا 

. ويبدو أن نتيجة الموازنة، هاي تفضايل قاول النابغاة، لماا فياه 257فسقط نصيفها، فشدت وجهها بمعصمها"

. والاذي يهمناا بعاد هاذا 258لتي يتمدح بهاا الإنساان العربايمن معنى سام وهو العفة التي تعد من الفضائل ا

 التوضيح أن )كقول( هنا يمكن ت ولها كسابقتيها: أنه تعني الأخذ.

وهكذا اهتم الشنتمري بالأخذ والإلمام دون أن يحكم بجودة أو رداءة، إلا لدى موازنة واحدة بين بيتاين      

منه أنه يرى )الأخذ( دارجًا بين الشعراء، وأنه ليس بعياب  متعالقين، ودون تعليل صريح . وهو ما يسُتنتج

 في ذاته.

التي يظهر موقفه منها في حكمه على قصيدة منسوبة إلى الشَّنيف)رى في ، مس لة الطبع والصنعة -

 رثاء ت بطّ شرًا، ومنها هذا البيت:

 251خبرٌ ما جاءنا مصمئلُّ    جلّ حتى دقّ فيه الأجلُ 

.  وبهذا 264نوع والمعنى الدقيق البليغ علم أن الشعر لغير عربي يقول بطبعه"قال: وبهذا اللفظ المص

. فجزم الشنتمري ب ن القصيدة منحولة، 261الرأي يتفق مع كثير من النقاد الذين أنكروا نسبتها إلى الشنفرى

ي بين لأن الشنفرى فصيح مطبوع، لا يعنى بالتعمق في الوصف الذي يبهم المراد، ولا بالتكرار اللفظ

)جل والأجل(، والتكرار المعنوي )جل ودق(. وهو هنا يبين عن استساغته للشعر المصنوع، بدلالة حكمه 

 عليه بالبلاغة، لكن القضية هنا قضية نسبة. 

وهناك قضية الأخلاق والشعر، التي يظهر موقف الشنتمري من خلال مقاربته لكثيار مان الشاعر الهجاائي  -

، دون انتقااد للشااعر أو تعبيار عان رفضاه 263الملح والطرف والمفاحشات الماجن المقذع، خاصة في باب

. وهاو 264له، أنه على رأي أكثر نقادنا القدماء الاذين لا يعادوّن احتارام الخُلاق والادين مقياسًاا لجاودة شاعره

اام لطبيعااة الشااعر التخييليااة، فاالا يعنااي بالضاارورة أن الشاانتمري يسااتبعد الجانااب  موقااف إن ياادلّ علااى تفهُّ

الأخلاقااي فااي نقااد الشااعر، باادليل أنااه أفصااح ماارة عاان رأيااه فااي شااعر هجااائي يحتااوي علااى  ذكاار لألفاااظ 

. فالحكم على هذا الهجاء بالفحش يدل على أناه ياراه مان الساباب والشاتم 265)الفرول(، قائلًا: "وقد أفحش"

تقبُّلاه فاي مجتماع إسالامي أو الهجاء الشخصي الذي يعد رديئاً فنياً في النظرياة النقدياة القديماة، إذ يصاعب 

 266عربي محافظ.



 الشرح الشعري في فضاء النقد مقاربة الشَنْتمََري لحماسة أبي تمام مثالً 
 

 0202الجزء الخامس                                                         (ابهاآداللغات و)اب دالآ فيالبحث العلمي لة مج

 
020 

 

 كذلك نراه ينتقد الشاعر إن تعارض قوله مع القيم التي يعتد بها العرب، كما في قول شاعر :   

 267وإناّ ل)ن)جفوُ الضيف) من غير علةٍّ    مخافة أني ي)غري بنا فيعودا

قيماة الضايافة وهاي مان أهام المثال التاي . لأنه يستخف ب268قال: "وهذا البيت ظاهر الدلالة على لؤم قائله"

 . 261يفتخر بها العربي ويحب أن يمتدح بها، كما أشُير إلى ذلك سابقاً

وهناك أحكام نقدية متفرقة، تدل على ثقافة نقدية، كالحكم على فن شعري معين، كما في مقطوعة هجائية  -

ارة بن ع)قيل:  لعمُ)

  ودقةّ) جانب  بني مُنقذٍ لا أمّن الله خوفكم   وزادكمُ بخلًا 

ييل)ها لمّا رأت ث ر) غالب  فمن يرتجيكم بعد نائلة) التي   دعتي و)

 274دعتهُ وفي أثوابه من دمائها     خليطا دمٍ من ثوبه غير  ذاهب

قال: "ونائلة امرأة من بني منقذ كان أبوها أو أخوها قتل ثم أنكحوها من قاتله فهجاهم بذلك، وهو أقبح 

، وحكم 271م وصفوا ب ن جعلوا مكان إدراك ث رهم إنكاحها من قبل قاتل وليها ووليهم"الهجاء وأبلغه، لأنه

عليه بذلك؛ لأنه يدل دلالة قاطعة على ذلة القوم وخورهم وضعفهم، وهي من أسوأ ما يوصم به العربي، 

 . 272كما أشير سابقاً

 ومنها الحكم على مقطوعة اعتذارية للحارث بن هشام:

 ت قتال)هم    حتى علوا فرسي ب شقر) مزبد  الله يعلمُ ما ترك

 ون)شيتُ ريح) الموت من ت لقائهم   في م زقٍ، والخيلُ لم تتبددّ

 وعلمتُ أني إن أقاتلي واحداً    أقُتل، ولا يضرُري عدوّي مشهدي

 273فصد)فتُ عنهم والأحبةُ فيهم    طمعاً لهم بعقاب يومٍ مُرصد

. فلم يطلق الحكم بالأحسنية المطلقة، إنما 274عتذار عن الانهزام"إذ قال: "وهي من أحسن ما قيل في الا

جعلها من الفرائد في موضوعها. ومهما يكن، فإنه مجرد رأي تفرد به، حسب علمي، إذ لم ترد الاعتذارية 

 . 275ضمن مشهورات العرب في فن الاعتذار، كقصائد النابغة الذبياني

قياً مقنعاً هادئاً لطيفاً، بعيداً عن التبجّح، فعرف به كيف ي خذ وهي في رأيي كذلك؛ إذ كان اعتذارا منط 

بقلب المتلقي، ويحتج ب نه مضطر للانسحاب، أو مؤثر له في هذا الوقت العصيب. وكل هذا يدل على 

صفات عزيزة في منظومة القيم العربية، هي حكمته وشجاعته. فضلًا عن أنه جمع في المقطوعة مع 

لإنذار في البيت الأخير. ومن جانب آخر توافرت في النص بعض مقومات الفن؛ الاعتذار: الوعيد وا

كالعاطفة الصادقة، والتعبيرات السلسة المتدفقة، مع صور جمالية بصرية )أشقر مزبد(، وشمية) نشيت 

 ريح الموت(. 

نيق)ريّ: بيد)ة بن الطَّبيب في رثاء قيس بن عاصم الم   كذلك في قول ع)

 276واحدٍ    ولكنهُّ بنيانُ قومٍ تهدمّا ك) هُ هُلي فما كان قيسٌ هُليكُ 

. لم يفضله مطلقاً على غيره من المراثي، كما فعل 277قال: "وهذا بيت من أرثى ما قالت العرب" 

 . 271، إنما سلكه في أرثاها، وبعض النقاد يرى أن غيره أرثى منه278غيره

ذوقه الخاص، كما في حكمه على بيت قيس وقد يطلق الحكم دون تعليل موضوعي مقنع، مستنداً إلى 

 بن الخطيم:  

 284وإنيّ في الحرب الضّروس  موكلٌ     بتقديم نفسٍ لا أريد بقاءها

. ويبدو أنه تفرد بهذا الحكم؛ لأنني لم أجد ناقداً قال به، إنما ذهب 281يقول: "وهذا أبلغ بيت في الشجاعة"  

 . 282وع الشجاعةبعضهم إلى عدّ أبيات أخرى أبلغ شعر في موض
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وامتداداً للاحتكام إلى الذوق الصرف؛ قد ينسب حكمًا عامًا إلى ناقد دون إنكار عليه أو تعقيب، مما ينبئ 

 بت ييده له، كما في قول دريد بن الصمة راثياً: 

با حتى علا الشيبُ رأس)هُ    فلمّا علاهُ قال للباطل  أبيعد          ب)ا ما ص) ص)
283 

. وهو يعني في غرض الرثاء حتمًا، وسواء 284عي: هذا البيت أفضل بيت قالته العرب"قال: "قال الأصم

، فإنه يظل رأياً فردياً لم يحظ، كغيره من الشعر،بالإجماع على الأفضلية 285قاله الأصمعي أو غيره

 المطلقة.

 ومن التعميم كذلك، أنه في قول الحارث بن خالد المخزومي في ذكر ديار المحبوبة:

 وما نحروا غداة منىً    عند الجمار تؤدوها العقُيلُ إني 

 لو بدُلّت أعلى مساكنها     سفيلًا وأصبح سُفيلها يغلو

 فيكادُ يعرفها الخبيرُ بهـا      فــيــردهّ الـإقـــواءُ والمـحـــلُ 

نتي    منيّ الضلوعُ لأهلها قبل م   286ل)ع)رفتُ مغناها بما ض)

عى من حبها، وأن منازلها لو تغيرّت فانقلبت عن حالها حتى لا يعرفها قال: "أقسم على تحقيق ما ادّ 

الخبير بها لعرفها هو بما عُهد فيها وما حمل من حب أهلها. وهذا المعنى لم يسبق إليه وقد عيب عليه 

واستحسن له، فمن عابه فلأنه تطيرّ للديار بالخراب والفساد، ومن استحسنه فلما فيه من الدلالة على 

ط حبه وأنه لم يقطع على ما وصف من التغيير واقعٌ للديار، وإنما قال لو كان هذا، وإن لم يكن ممن إفرا

نه" . وقد يكون حكمه صحيحًا؛ على اعتبار أن الشاعر المحب إنما يفترض تغيرّ ديار 287يريد وقوعه وكوي

م في موضوع الديار يدور المحبوبة، وأنه من شدة حبه لساكنيها سيعرفها. في حين أن أكثر الشعر القدي

، لا افتراضًا.  إلا أن التعميم 288حول الوقوف عليها ووصفها بعد أن أضحت أطلالًا والبكاء عليها حقيقة

 في ذاته يظل مظنة للخط . 

    

 الخاتمة

 يمكن الخرول بالنتائج العامة الآتية:

ا ساجل مآخاذ فنياة ونقدياة لم يقتصر الشنتمري في شارحه لحماساة أباي تماام علاى تفساير الشاعر، إنما  -1

كثيرة تطال عناصر الشعر من لفظ وتركيب ومعنى، وفي جانبيها اللغوي والجمالي. مثبتاً بذلك كله ما 

سبق أن قرره النقاد السابقون من  أن هؤلاء الشعراء ومنهم الفحول، على فصاحتهم وصحة قرائحهم، 

 .  281لم يسلم شعرهم من الخط  والزلل في الألفاظ والمعاني

وتبينّ لنا أناه لام يحاتكم فاي نقاده إلاى الاذَّوق والانطباعياّة الصارفة، بال كانات تقاف وراءه معاايير  -2

مطردة لدى النقاّاد القادماء لبياان قيماة الانصّ الشاعري، مثبتاًا أن لكالّ عنصار مان عناصار الشاعر  

التي تنُقاد علاى   211. وهي في مجموعها تمثل نظرية )عمود الشعر(214مقاييسه الدقّيقة الخاصّة به

 ضوئها التجارب الشعرية للشعر المحدث. 

وغاية ما يقال هي النتيجة العامة الآتية وفق المعطيات السابقة: إن شرح الشنتمري ليس شرحًا  -3

لغوياً تخصصياً محضًا، أو صدى لما سبقه من شروح للحماسة التمامية، بل تفرد في كثير من 

للة غالباً والمؤسسة على إرث نقدي راسخ، يتغيا الوضوح نظراته الفنية وأحكامه النقدية المع

والإصابة والتمام في المعاني الشعرية. وعلى هذا يمكننا القول إن شرح الشنتمري لحماسة أبي 

تمام يقف شاهداً على صحة مقولة إن شرح الشعر تعاظم الاهتمام به حتى بلغ الذروة في القرنين 

. وهذا بدوره يثير الشك في موضوعية 212ا من فنون الأدبالرابع والخامس الهجري، فصار فنً 
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تفضيل شرح المرزوقي على سائر الشروح بحكم أنه أكثرها تميزًا في النقد الشعري، الذي دأب 

على الحكم به كثير من العلماء والباحثين قديمًا وحديثاً، ويدعونا إلى المطالبة بمراجعة تلك 

 .213البحث من نتائجالمقولات على ضوء ما تمخض عن هذا 

 حواشي البحث    

                                                           

 .    56دار إحياء الكتب العربية(، د. ط، القاهرة، مصر، ينظر: عسيلان، عبدالله، )د. ت(،حماسة أبي تمام وشروحها، ) 1

 101. -292(، دار الأوزاعي، الدوحة، قطر، 1طينظر: علي، محمد عثمان، )د.ت(، شروح حماسة أبي تمام، ) 2
، دمشق، 2م(، شرح حماسة أبي تمام، تح: علي المفضل حمودان )ط2001ه = 1222لشنتمري، الأعلم، )ينظر: ا 1

 .92 -2دار الفكر(، سوريا، 
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 .266: 2ينظر: السابق، 16
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، 2طا غة الذبيا ي، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم). والبيت في: الذبيا ي، النا غة،)د.ت(، ديوان الن510: 1السابق،  52

 .22دار المعارف(، القاهرة، مصر، 
(. معجررم المصررطلحات البلاويررة وتطورهررا، )د. ط، بيررروت، لبنرران، مكتبررة 2000ينظررر تفصرريل ذلررو: مطلرروا، أحمررد، ) 54

 .222لبنان(، 
 .522ينظر: السابق،  54
 .124: 1شرحه،  59
 .129 -124: 1السابق،  20
 .922، ص 5، ج2ينظر: ابن قتيبة، المعا ي الكبير، مج 21
 .229: 2شرحه، 22
 .229:  2السابق،  21
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 .212: 2السابق،  22
يَهيم{.طه:212: 2السابق،  26 نَ الْيَمدِّ مَا غَشِّ م مدِّ يَهي هِّ فَغَشِّ نيودِّ مْ فِّرْعَوْني  ِّجي  .24. واد ة الكريمة بتمامها:}فَأَتْبَعَهي
 .622: 2ينظر: السابق،  25
 .614: 1السابق،  22
 .619:  1السابق،  24
 ينظر: ابن منظور، لسان العرا، )قعد(، واستشهد بهذا البيت  فسه. 29
 .202: 2شرحه،  40
 .202: 2السابق،  41
عر، )ط1956ينظر: أ يس، إبراهيم، ) 42  .114(، مكتبة الأ جلو المصرية ، مصر،قاهرةال، 2(، موسيقى الشدِّ
 .160: 1شرحه،  41
 .161 -160: 1السابق،   42
 .21دار المعارف(، ، القاهرة، 6طينظر: الأصمعي، )د.ت(، الأصمعيات، تح: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون) 46
 . 226: 1ينظر: المرزوقي، شرح ديوان الحماسة،  45
 .225: 1شرحه،  42
 .225: 1السابق،  44
 .614 -611: 1ينظر: ادمدي، المواز ة،  49

 .152: 1رحه، ش 90
 .152: 1السابق،  91
، القاهرة، 1طم(، ديوان المعا ي، تح: الندبوي عبد الواحد شعلان )2004هر = 1229ينظر، العسكري، أبو هلا)، ) 92

 . 462: 2مؤسسة العلياء(، مصر، 
 .210: 1شرحه،  91
 .210: 1السابق،  92
، القاهرة، 4أحمد محمد شاكر و عبدالسلام هارون)طينظر: الضبي، المفضل، )د.ت(، المفضليات، تحقيق وشرح:  96

 . 55، 69(، مصر، دار المعارف
 .225ينظر: الإشبيلي، ابن عصفور، ضرائر الشعر،  95
 .242: 2شرحه،  92
 .252: 2، 224: 2السابق،  94
 .256: 2السابق،  99

 .411: 2السابق،  100
 .221: 2السابق،  101
 .192: 1السابق،  102
 .191: 1السابق، 101
 .91 -46، 1، ج1ينظر: ابن قتيبة، المعا ي الكبير،مج 102
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 .120ينظر: الأصمعي، الأصمعيات، 106
 .242: 2شرحه،  105
، بيروت، 2م(، ديوا ه، تح: عبد القدوس أبو صالح)ط1942ه=1202. والبيت في: ذي الردمة، )242: 2السابق،  102

 .1111: 2مؤسسة الإ مان(، لبنان، 
، القراهرة، 2م(،  المواز ة بين شعر أبي تمام والبحتري. ترح: السريد أحمرد صرقر )ط1969هر = 1124دمدي، )ينظر: ا 104

 .209: 1(، دار المعارف مصر،
 .1022: 2،  640: 1وهناك أشباه و ظائر من النثر وإن كا ت قليلة  سبيًا، ينظر:  266. 664: 1شرحه،  109
 .1042: 2السابق،  110
 .214: 2السابق،  111
 .421: 2السابق،  112
 . 42دار المعارف(، ، القاهرة، مصر، 22ط ينظر: ضيس، شوقي، )د.ت(، العصر الجاهلي، ) 111
 .212 -211: 1شرحه،  112
 .212: 1السابق، 116
 .150: 1ينظر: العسكري، ديوان المعا ي،  115
 .262: 1شرحه،  112
 .262: 1السابق، 114
 . 12راجع: البحث،  119
 "وقيوسَى:  ضم أوله موضع في بلاد ثيمالة من الأزد، ويقا) قَوْسَى  الفتح وهو أصح. .642 -641: 1حه، شر  120
. وهذا وطأ من الناسخ؛ لأن البيت لأويه هشام كما سيذكر الشنتمري  عد قليل في هذا البحث، وهو 642: 1السابق،  121

م(، الأمالي، تح: صلاح هلل و سيد 2001ه= 1222منسوا إلى هشام أوي ذي الرمة في: القالي، أبي علي، )
م، 251المكتبة العصرية(،  ، بيروت، لبنان،الجليمي)د.ط . و سبه لأوي ذي الرمة ادور مسعود: الجمحي، محمد بن سلاد

 .655: 2دار المد ي(، د. ط، جدة، السعود ة، )د.ت( طبقات فحو) الشعراء، قرأه وشرحه: محمود محمد شاكر)
عر، ابن جعفر،  122  .211-210. ابن سنان، سرد الفصاحة،206قدامة،  قد الشدِّ
 .620 -619: 1شرحه،  121
 .620: 1السابق،  122
 .624: 1السابق،  126
 .624: 1السابق،  125
 .220: 1السابق،  122
 .221: 1السابق، 124
 . 225:  1ينظر: السابق، 129
 .106: 1السابق،  110
 .105: 1السابق،  111
 .12لبحث، راجع: ا 112
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 .260: 1شرحه،  111
 .260: 1السابق، 112
 .1040 -1024: 2العسكري، ديوان المعا ي،  116
 .124: 1شرحه،  115
 .124: 1السابق،  112
ررل، )د.ت(، المفضرليدات، تررح: أحمرد محمررود شراكر وعبررد السرلام هررارون )ط  114 ربي، المفضد ، القراهرة، مصررر، 4ينظرر: الضد

 .212، 202دار المعارف(، 
 .226شرحه،  119
 .226: 1السابق، 120
 112: 1ينظر ادمدي، المواز ة،  121
 .114:1ينظر عن هذا العيرف: ادمدي، المواز ة،  122
 .106: 1شرحه،  121
 .106: 1السابق، 122
 .922، 5، ج2ابن قتيبة، المعا ي الكبير، ، مج 126
 .202: 1شرحه،  125
 . 202: 1السابق،  122
 .644معجم المصطلحات،  ينظر: مطلوا، 122

 .224: 1، شرحه 122
 .  224: 1السابق،  122
 .121: 1، 122: 1. وقس على ذلو أكثر من مثا). 956، 992، 5، ج2ابن قتيبة، المعا ي الكبير،مج 121
 .265: 1شرحه،  120
 .262 -265: 1السابق،  122
 .152: 1السابق،  122
 .152: 1السابق،  122

 .292: 1شرحه،  165
 .292: 1السابق، 216

 .255: 1ينظر: ادمدي، المواز ة،  164
 .152: 1شرحه،  169
 .156: 1السابق،  150
 .115 -104ينظر: الجرجا ي، عبد القاهر، أسرار البلاغة،  151
 .654ينظر، شرحه،  120
 .225: 2السابق،  122
 .259: 2، كنى  ه عن المرأة" . وقا) في سياق  سيبي مماثل: "الريم: الظبي الأبيض 225: 2السابق،  122
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 .295، 292: 1ينظر: العسكري، ديوان المعا ي،  122
 .251: 2ينظر: شرحه،  122
 ينظر: الزمخشري، أساس البلاغة، مادتا )برد(، )حرر(. 122
 .200: 2شرحه،  122
 .200: 2السابق، 122
 .459: 2السابق،  122
 .459: 2السابق،  121
 . حيث ساق تعريفات لدى عبد القاهر والرازي والسكاكي وغيرهم.620طلحات، ينظر: مطلوا، معجم المص 120
 .125: 1، شرحه 122
 .122: 1السابق،  122
 .410: 2السابق،  122
 .410: 2السابق،  122
 . 12، البيت 99،  و 21، البيت 90ينظر: الأصمعيات،  122
 .200: 1شرحه،  122
 .201: 1السابق،  122
 .24جم المصطلحات، ينظر: مطلوا، مع 122
 .191: 1شرحه،  121
 .191:  1السابق،  120
 .615: 1السابق،  122
 .615: 1السابق،  122
 ، وما  عدها.116عبد القاهر، أسرار البلاغة،  الجرجا ي، :ينظر 122
 .22مطلوا، معجم المصطلحات،  122
 . 166: 1شرحه،  122
 .166: 1السابق،  122
 .224: 2السابق،  122
 .224: 2سابق، ال 122
 .165 -122: 1ينظر: ادمدي، المواز ة،  121
 .420: 2شرحه،  120
 .420: 2السابق،  122
 .902: 2ينظر: السابق،  122
 .222: 2السابق،  122
 .222: 2السابق،  122
 .461: 2ينظر: السابق،  122
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 .252: 2ينظر: السابق،  122
 .266 -261ه  التفصيل: مطلوا، معجم المصطلحات، . وينظر عن112ابن جعفر، قدامة،  قد الشعر،  122
 .262ينظر: مطلوا، معجم المصطلحات،  022
 .166: 1شرحه،  021
 .165: 1السابق،  020
 .642ينظر: مطلوا، معجم المصطلحات،  022
 .602: 1شرحه،  022
 602: 1السابق،  022
 . 240 -262: 1ينظر: ادمدي، المواز ة،  022
 .144: 1شرحه،  022
 .149: 1السابق،  022
 . 909: 2السابق،  022
 .909: 2السابق،  012
 .9راجع، البحث، 011
 .226: 2شرحه،  010
 .226: 2السابق،  012
 .541:  1ينظر: ابن رشيق، العمدة، 012
 .159: 1شرحه،  012
 .120 -159: 1السابق،  012
نفرى، ) 217 . 51دار الكتاا العربي(، ، بيروت، لبنان، 2عقوا)طديوا ه، تح: أميل بد ع   م(،1995ه= 1212ينظر: الشد

إذ  قو) الشاعر في لاميته المشهورة )لامية العرا(  افيًا عن  فسه الكسل، ومغازلة النساء والتشبه بهن في التزين 
لي   ل، مثبتًا لنفسه ضمنًا قيمة الرجولة:  ولا والطٍ درا دةٍ متغزدٍِّ)  يروح ويغدو داهنًا يتكحد  والتكحد

 .419: 2شرحه،  201
 .420: 2السابق،  012
 .422: 2السابق،  002
 .422: 2السابق،  001
 .   462: 2، و"أطفا) الحب" 425: 2، وعبارة "قصيرة الأ ام" 422: 2مثل عبارة " سلاحها"  000
 .642: 1شرحه،  002
 .642: 1السابق،  002
 .1199، ص 5، ج2ينظر ابن قتيبة، المعا ي الكبير، مج 002

 .1022: 2شرحه،  200
 .1024  -1022: 2السابق،  002
 .126 -112: 1ينظر: العسكري، ديوان المعا ي،  002
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 .55ينظر: ابن جعفر، قدامة،  قد الشعر،  002
 .425: 2شرحه،  022
 .122ينظر: العسكري، كتاا الصناعتين،  021
 . 159: 1شرحه،  020
 .120: 1السابق،  022
 .121 -102: 1ة، ينظر: ادمدي، المواز  022
، 2م( شرح القصائد العشر، ضبطه وصححه: عبد السلام الحوفي)ط1942ه= 1202ينظر: التبريزي، الخطيب، ) 022

 .95دار الكتب العلمية(، بيروت، لبنان، 
 .406: 2شرحه،  022
 .406: 2السابق،  022
ارة، محمرررررد مصرررررطفى، ) 022 الا جلرررررو د. ط، القررررراهرة، مصرررررر، ،)م(، مشررررركلة السررررررقات فرررري النقرررررد العربررررري1964ا ظررررر: هررررردد

 . 221المصرية(، 
 .129: 1شرحه،  022
ا{، مريم: 140 -129: 1السابق،  244 مْ عَدًّ مْ إِّ َّمَا َ عيدا لَهي  .42. واد ة الكريمة بتمامها: }فَلَا تَعْجَلْ عَلَيْهِّ
بيدي، عمرو بن معدي كرا، ) 021 ، دمشق، 2مطاع الطرابيشي)طم(، شعره، جمعه و سقه: 1946ه= 1206ينظر: الزا

 .12 -19مجمع اللغة العربية(، سوريا، 
 .15، حاشية 42ينظر: السابق،  020
 .1066مكتبة الرشد(، ، الرياض، السعود ة، 1م(، فتح القدير، )ط2012ه= 1211الشوكا ي، محمد بن علي، ) 022
 .150، 122: 1ينظر: ادمدي، المواز ة، 022
 .21019:ابن رشيق، العمدة، 022
 .106: 1شرحه،  022
، 1م(، شرح ديوان أبي تمام، قدم له: راجي الأسمر)ط1992= 1211. وينظر: التبريزي، الخطيب)106: 1السابق،  022

 ، وفيه : )الموت(، بد) )الحرا(.214: 2دار الكتاا العربي(،بيروت، لبنان، 
 .621: 2ادمدي،  022
 .602: 1شرحه،  022
 .219: 2ر: التبريزي،الخطيب، شرح ديوان أبي تمام، . وينظ604: 1السابق،  022
 .22: 1ينظر: المواز ة،  021
ح، 020  ، وما  عدها.  64: 1،  وادمدي، المواز ة،141ينظر: المرزبا ي، الموشد
 .1054: 2شرحه،  022
 . وروي البيت في شعر الشاعر هكذا:1054: 2السابق،  022

 ياهم وهو يرضعو ها   أفاويق حتى ما يدرد لها ثعلي يذمون د                              
)ط1995ه= 1212)السلولي، عبدالله بن همدام، ) مركز جمعة ، دبي، الإمارات، 1م(، شعره، تح: وليد محمد السراقبيد

 (. 92الماجد للثقافة والتراث(، 
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 .412: 2السابق،  022
 .412: 2السابق، 022
 .91الذبيا ي، النا غة، ديوا ه،  022
 .55ينظر: ابن جعفر، قدامة،  قد الشعر،  022
 .619: 1شرحه،  022
 .619: 1السابق،  022
، وضعها المحقق في وا ة الشعر المنسوا إلى الشنفرى وغيره، وبيدن الاوتلاف حولها. 42ينظر: ديوان الشنفرى،  021

: 2(، لحديثدار ا ، مصر،القاهرة ،طم(، الشعر والشعراء، تح: أحمد محمد شاكر)د.2002ه= 1221ويقو) )ابن قتيبة، )
 ( في أثناء حديثه عن ولط الأحمر: "وهو القائل: 222

عب إلى جَنْب سَلَعٍ    لَقَتيلًا دميهي ما  يطَلا   إن  الشدِّ
 وَ حَلَه ابنَ أيوت تأ دإَ شرًا".  عني  ابن أوته: الشنفرى.

 .1156، 1166، 1120: 2ينظر: شرحه،  251
م(، الاتجاه الأولاقي في النقد العربي حتى  ها ة القرن 1949ه=1209الحارثي، محمد مريسي، ) ينظر تفصيل ذلو: 252

 ، وما  عدها.109 ادي مكة الثقافي الأدبي(،  ، السعود ة،مكة المكرمة، 1السا ع الهجري، )ط
 .1051: 2شرحه،  256
 . 126(،صادردار  ، لبنان،بيروت، (، فن الشعر، )د.ط 1995ينظر: عباس، إحسان، ) 255
 .1124: 2شرحه،  252
 .1124: 2السابق،  254
 .20راجع: البحث،  259
 .1026 -1022: 2شرحه،  220
 .1026: 2السابق، 221
 .10راجع: البحث،  222
 .141 -140: 1السابق،  221
 .140: 1السابق، 222
 .216 -225: 1ينظر: العسكري، ديوان المعا ي،  226
 .654: 1شرحه،  225
 .654: 1بق،السا 222
 . وهو أبو عمرو بن العلاء.1119: 2ينظر: العسكري، ديوان المعا ي،  224
 .1121 -1120: 2ينظر : السابق،  229
 .106: 1شرحه،  240
 .106: 1السابق،  241
 .212 -210: 1ينظر العسكري، ديوان المعا ي، 242
 .249: 1شرحه،  241
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 .290 -249: 1السابق،  242
صمعي لدى حديثه عن دريد بن الصمة في كتا ه فحولة الشعراء، ولا في ديوان الشاعر، ولا في لم أجد قو) الأ 246

مصادر ترجمت للشاعر، كالشعر والشعراء لابن قتيبة. وورد هذا القو) منسوبًا إلى يو س بن حبيب في أحد المصادر. 
ن المقتبس في أوبار النحاة والأد اء ه(،  ور القبس المختصر م1142= 1952ينظر: اليغموري، أ ا المحاسن يوسط، )

(، فرا تس شتاينر ،ألما يا،        مدينة فيسبان ،والشعراء والعلماء، لأبي عبيدالله محمد المرزبا ي، تح: رودلط زلها م)د.ط
24. 
 .291: 2شرحه،  245
 .292 -291: 2السابق،  242
 .655  -210: 1ينظر: ادمدي، المواز ة،  244
 . 12: 1، وادمدي، المواز ة،  105با ي، الموشح، ينظر: المرز  249
 295دار  هضة مصر،(،  ، مصر،القاهرة، ينظر: بدوي، أحمد أحمد، )د.ت(، أسس النقد الأدبي عند العرا، )د.ط  290

– 665. 
اولون ( في تحديد عناصر عمود الشعر في مقدمة شرحه: "إ هم كا وا  ح9:1 قو) )المرزوقي، شرح ديوان الحماسة،  291

ته، وجزالة اللفظ واستقامته، والإصا ة في الوصط... والمقاربة في التشبيه، والتحام أجزاء النظم  شرف المعنى وصحد
والتئامها على تخيارٍ من لذيذ الوزن، ومناسبة المستعار منه للمستعار له، ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية 

ذا المصطلح لأو) مرة عند ادمدي في كتا ه المواز ة. ينظر تفصيل ذلو: قصاا، وليد، حتى لا منافرة بينهما". وظهر ه
، وما 119(،دار العلوم ، السعود ة،الرياض، 1م(، قضية عمود الشعر في النقد العربي القد م، )ط1940ه= 1200)

  عدها.
 . 20ينظر: الورد ي، أحمد، شرح الشعر عند العرا،  292
، 1م(، اِّ بَاه الرواة على أ بَاه النحاة، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم)ط1945ه= 1205ا) الدين، )ينظر: القفطي، جم 291

، إذ  قو): "فمن تصا يفه: كتاا شرح الحماسة، وهو"الغا ة في  ا ه". وعلي، 121: 1دار الفكر العربي(، القاهرة، مصر، 
 . 15: 1للمرزوقي: أحمد أمين و عبد السلام هارون:  . ومحققا شرح الحماسة105محمد عثمان، شروح حماسة أبي تمام، 

 البحثراجع م
. المواز رة برين شرعر أبري تمرام والبحترري م(،  1969هرر = 1124ادمدي، أبو القاسم الحسن برن  شرر، ) -

 دار المعارف(.     ، مصر،القاهرة، 2طتح: السيد أحمد صقر )
(، دراسررة وتحقيررق: عبررد اللرره حمررد 1، )جررزءالمواز ررة بررين شررعر أبرري تمررام والبحتررري م(، 1990هررر= 1210)

 مكتبة الخا جي(.  ، مصر،القاهرة، 1طمحارا، )
، القراهرة، 6، ترح: أحمرد محمرد شراكر وعبرد السرلام هرارون)طالأصرمعيات)د.ت(، عبد الملرو، الأصمعي،  -

 .دار المعارف(مصر، 
دار ، القرراهرة، مصررر، 1، تررح: السرريد إبررراهيم محمررد)طضرررائر الشررعرم(، 1940الإشرربيلي، ابررن عصررفور، ) -

 .الأ دلس(
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عر(، 1956أ يس، إبراهيم، ) -  مكتبة الأ جلو المصرية(. ، مصر،القاهرة، 2ط، )موسيقى الشدِّ
 .دار  هضة مصر( ، مصر،القاهرة، د.ط، )أسس النقد الأدبي عند العرابدوي، أحمد أحمد، )د.ت(،  -
، ضرررررربطه وصررررررححه: عبررررررد السررررررلام شرررررررح القصررررررائد العشرررررررم( 1942ه= 1202خطيررررررب، )التبريررررررزي، ال -

 دار الكتب العلمية(. ، لبنان،بيروت، 2الحوفي)ط
، بيروت، لبنان، 1م(، شرح ديوان أبي تمام، قدم له: راجي الأسمر)ط1992= 1211)التبريزي، الخطيب،
 .دار الكتاا العربي(

، صرححه وعلرق عليره: محمرد رشريد رضرا: بلاغة في علرم البيرانأسرار الالجرجا ي، عبد القاهر، )د.ت(،   -
 .(دار المعرفة، بيروت، لبنان، )د.ط

 ، مصرررر،القررراهرة، 1ط، ترررح: كمرررا) ميصرررطفى، ) قرررد الشرررعرم(، 1924هرررر = 1194ابرررن جعفرررر، قدامرررة، )  -
 مكتبة الخا جي(.

 ، مصرر،القراهرة، د.ط، شررحه: محمرود شراكر )طبقات فحو) الشرعراءالجمحي، محمد بن سلام، )د. ت(،  -
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الاتجاه الأولاقي في النقد العربي حترى  ها رة القررن السرا ع م(، 1949هر=1209الحارثي، محمد مريسي،) -
  ادي مكة الثقافي الأدبي(. ، السعود ة،مكة المكرمة، 1ط، )الهجري 

د. ا) الصرعيدي )، شرح وتصحيح: عبرد المتعرسرا الفصاحةم(، 1959هر = 1194الخفاجي، ابن سنان، ) -
بيح وأولاده(.  ، مصر،القاهرةط،   مطبعة محمد علي صي

 د.ط،: إحسررران عبررراس )ترررح، وفيرررات الأعيررران وأ بررراء أبنررراء الزدمرررانابرررن وَلدِّكررران، أحمرررد برررن محمرررد،)د.ت(،  -
 دار الثقافة(. ، لبنان،بيروت

حمرد برن حراتم البراهلي ، شررح الإمرام أبري  صرر أديوا رهم(، 1942هر=1202ذو الرامَّة، غيلان بن عقبة، ) -
م لررره وعلدرررق عليررره: عبرررد القررردوس أبرررو  صررراحب الأصرررمعي، روا رررة الإمرررام أبررري العبررراس ثعلرررب، حقدقررره وقررردد

 دار الإ مان(. ، لبنان،بيروت ،2طصالح)
، تح: محمد قرقزان العمدة في محاسن الشعر وآدا هم(، 1944هر = 1204ابن رشيق، أبو علي الحسن، ) -

 لمعرفة(.دار ا ، لبنان،بيروت، 1ط)
، 2، جمعه و سقه: مطاع الطرابيشي)طشعرهم(، 1946ه= 1206الزابيدي، عمرو بن معدي كرا، ) -

 .مجمع اللغة العربية(دمشق، سوريا، 
دار إحياء التراث  ، لبنان،بيروت، 1ط، )أساس البلاغةم(، 2001هر = 1222الزَّمخشري، جار الله، ) -

 العربي(.
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نفرى، ) - دار الكتاا ، بيروت، لبنان، 2، تح: أميل بد ع  عقوا)طديوا ه م(،1995ه= 1212الشد
 .العربي(

 .رشد(مكتبة ال، الرياض، السعود ة، 1ط، )فتح القديرم(، 2012ه= 1211، محمد بن علي، )الشوكا ي -
 .دار المعارف(القاهرة، مصر،  د.ط،تح: عمر عبد الرسو) ) ،، ديوا هابن الصمة، دريد، )د. ت( -
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 دار صادر(.، لبنان، بيروت، د.ط، )فن الشعر(، 1995عباس، إحسان، ) -
لرو  ،مصرر، القراهرة، 1ط، )جدلية الإفراد والتركيرب فري النقرد العربري القرد م(، 1996عبد المطلب، محمد،) -

  جمان(.
د أبو ، تح: علي محمد البجاوي فمحمكتاا الصناعتينم(، 1945هر =1205)  ،العسكري، أبو هلا) -

 دار المكتبة العصرية(. ، لبنان،بيروت ، 1طالفضل إبراهيم)
مؤسسة  ، مصر،القاهرة، 1ط، تح: الندبوي عبد الواحد شعلان )ديوان المعا يم(، 2004هر = 1229)

 العلياء(.
دار إحياء الكتب د. ط، القاهرة، مصر، ، )حماسة أبي تمام وشروحها عسيلان، عبدالله، )د. ت(، -

    العربية(. 
   .دار الأوزاعي(، الدوحة، قطر، 1ط، )شروح حماسة أبي تمامعلي، محمد عثمان، )د.ت(،  -
 بيروت، ،1م(، المعا ي الكبير في أبيات المعا ي،)ط1942ه= 1206)،ابن قتيبة، عبدالله بن مسلم -

 دار الكتب العلمية(. لبنان،
عراءم(، 2005هر = 1222) عر والشا دار  ، مصر،القاهرةد. ط، مد شاكر )، تح وشرح: أحمد محالشدِّ

 الحديث(.
دار  ، السرررعود ة،الريررراض، 1ط، )قضرررية عمرررود الشرررعر فررري النقرررد العربررري القرررد م(، 1940قصررراا، وليرررد،) -

 العلوم(.
 بَررراه الرررررواة علرررى أ بَررراه النحرررراة، ترررح: محمررررد أبرررو الفضررررل إم(، 1945ه= 1205، جمرررا) الرررردين، )القفطررري -

 .لفكر العربي(دار ا، القاهرة، مصر، 1إبراهيم)ط
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ررح، مآوررذ العلمرراء علررى الشررعراء فرري عرردة أ ررواع مررن صررناعة المرزبررا ي، محمررد بررن عمررران، )د.ت(،  - الميوشَّ
 دار الفكر العربي(. ، مصر،القاهرةد.ط، ، تح: علي محمد البجاوي )الشعر

برد ،  شرره: أحمرد أمرين وعشررح ديروان الحماسرةم(، 1961هرر=1121المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمرد،) -
 دار الجيل(. ،لبنان،بيروت، 1طالسلام هارون )

 ، لبنرران،بيررروت، د.ط، )دى سرربيل إلررى علمرري الخليررل: العررروض والقافيررة(، أه 1992مصررطفى، محمررود، ) -
 دار الفكر العربي(.

 مكتبة لبنان(.  ، لبنان،بيروتط، د.، )معجم المصطلحات البلاوية وتطورها(. 2000مطلوا، أحمد، ) -
، إعداد وتصنيس: يوسط ويداط لسان العرا الميحيإم(، 1991هر = 1211بن مكرم،)ابن منظور، محمد  -

 دراسات لسان العرا(. ، لبنان،بيروت، د.طو د م مرْعشْلي )
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Criticism of Al shantamri at Hamasa Abu Tammam 
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Faculty of Science and Humanities, Shaqraa University 

 

Abstract 

 
The summary aims to find out the extent of the technical and monetary value of al-

Shantmari's explanation of The Passion's enthusiasm, through an analytical 

introspective approach to his approaches to enthusiastic poetry, according to his 

objective and aesthetic levels, and the research concluded the following general 

conclusion: The explanation of Al-Shantmari is not a specialized linguistic 

explanation. It is a record of many artistic and critical shortcomings affecting the 

elements of poetry, such as the word, composition and meaning, and its linguistic and 

aesthetic aspects, and its uniqueness with artistic looks and critical judgments, and it 

has not been invoked in that regard. All to pure taste and impressionism, but to the 

constant standards of ancient critics to show the value of the poetic fresco, 

demonstrating that each element of poetry has its own subtle measures, all of which 

are aimed at clarity, injury and perfection in poetic meanings, as well as aesthetic or 

absolute idealism. As such, al-Shantmari's explanation of Abu Tammam's enthusiasm 

is a testament to the fact that the commentary on poetry increased interest in it until it 

reached its peak in the 4th and 5th centuries, becoming an art of literature. 
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